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WSTEP

W literaturze polskiej niewielu mozemy odnalezé pisarzy, ktorzy swa
twdrczos¢ poswiecili tylko grozie, ktérzy zapragneli karty ksiag pokry¢
wizjami wywotujacymi lek. Wspodtczesnie sa to Jerzy Nowosad, Jacek
Oszubski. Ich dziatalnos¢ literacka stanowi jednakze zaledwie drobny
odsetek bardzo bogatej literatury fantastycznej tworzonej w Polsce.
Wielu autoréw probowalo swych sit w grozie, lecz po skromnych
wycieczkach ,na mroczna strone” porzucali jej wiosci. Bolestaw Prus,
Wtadystaw Reymont i inni zostawiali pojedyncze utwory posiadajace
otoczke przynalezng literaturze grozy. Nic wiecej. Co ciekawe, ich
dokonania wykorzystuja ja, lecz nie wywotuja leku. Stanowia swoista
zabawe z konwencjami, bez nadmiernych staran, by je wlasciwie
uksztattowac.

Literatura grozy (bez podziatu na powiesci gotyckie czy horrory)
wymaga opanowania swego rodzaju rzemiosta straszenia, bez ktérego
zamiast utworéw wywolujacych dreszcze leku powstana utwory
majgce charakter pastiszowy, hybrydalny.

Wyjatkowa na polu naszej krajowej literatury postacig jest Stefan
Grabinski. Pisarz ten calg swa twdrczos¢ poswiecil grozie sensu
stricte. Korzenie swego pisarstwa upatrywal w dziatalnosci Edgara
Allana Poego, my moglibySmy przyréwna¢ go réwniez do Howarda
Phillipsa Lovecrafta, zwanego , Samotnikiem z Providence”. Podobnie
jak Lovecraft, Grabinski cierpiat na neurozy, a takze - co dla nas
najwazniejsze - calym swym pisarstwem ukazywal mroczny,
wielowarstwowy wizerunek swiata.

Stefan  Grabinski  ,ukochal” literature grozy, stat sie
najwybitniejszym jej przedstawicielem na gruncie polskim.
Wyspecjalizowat sie w nowelach, one staly sie jego emblematem.
Cieszyt sie krotkotrwalym uznaniem w okresie Dwudziestolecia
Miedzywojennego, po wojnie pamie¢ o nim zamarta. Artur
Hutnikiewicz byt jedynym autorytetem widzacym w Grabinskim
osobowos¢ godna badan, jemu réwniez zawdzieczamy obszerng prace



monograficzng autora (wielokrotnie bedziemy ja wykorzystywa¢ w
dalszym toku analiz) oraz wydanie dziet wybranych Grabinskiego.
Ostatnie lata przynosza powolny renesans zainteresowania
twdrczoscia pisarza. Wspotczesnie dostrzega sie bogactwo wizji
Grabinskiego, jego pionierstwo na niwie polskiej literatury grozy.

Praca niniejsza wyrasta wlasnie z owego nowego zainteresowania
Stefanem  Grabinskim. Celem jej jest przedstawienie i
przeanalizowanie najciekawszego elementu tworczosci Grabinskiego -
dychotomii swiata. Trzonem bedzie ukazanie sposobdéw przenikania sie
sSwiatdw czy tez istnienia Swiata fantastycznego w realnym

Ukazemy, jak bogate i wielorakie byty pomysty autora odnoszace sie
do rozdzielenia rzeczywistosci na te  widzialng/realnga i
fantastyczna/niedostrzegalna i do sposobow przenikania obu czesci.
Pokazemy réwniez, ze idee autora zawarte w jego nowelach nie maja
swych pierwowzorow w naszej literaturze. Czesto bedziemy dowodzié,
iz ontologia przedstawiana w nowelach Grabinskiego nie ma sobie
podobnych w polskiej prozie. Stanowi ona spdjny model, ktérego
kolejne elementy byty don dodawane w toku dziatalnosci pisarskiej
autora. Model ten jest szkieletem, na ktéorym zbudowane zostaly
wszystkie nowele, powiesci i dramaty Grabinskiego.

W polskiej literaturze niewielu jest pisarzy tak bezgranicznie
oddanych swej wizji i konsekwentnie dazacych do jej przedstawienia
czytelnikowi.

W pierwszym rozdziale skrotowo zaprezentujemy biografie literacka
pisarza oraz jego poglady na rzeczywistos¢ i tworczosé fantastyczna.

Drugi rozdziat ukaze sposoby stykania sie swiata fantastycznego z
realnym, wzajemny do siebie stosunek. W poszczegolnych
podrozdziatach  scharakteryzujemy miejsca styku i postaci
mediumiczne.

Ostatni rozdzial zawrze szczegolowe omdwienia najciekawszych i
zarazem najistotniejszych w nowelistyce Grabinskiego twordéw
fantastycznych: wampira, ducha oraz demonicznego bliZzniaka.

Opisany podziat na rozdzialy ma swe uzasadnienie - konstrukcja
pracy kieruje sie tokiem indukcyjnym: od biografii i pogladéw autora
wyznaczajacych zakres jego zainteresowan, poprzez fundament t;j.
sposoby i miejsca ujawniania sie sfery fantastycznej, az po
wyszczegolnienie odpowiednich jej tworow.



W pracy tej zajmiemy sie tylko nowelami Grabinskiego, gdyz
stanowia one par excellence trzon jego twdrczosci. Zarowno powiesci
jak i dramaty nie naleza do najlepszych jego dokonan. Jesli Grabinski
jest pamietany, to wlasnie dzieki swym nowelom. W nich zawart caty
swdj Swiatopoglad, w tych krotkich formach oddal catos¢ swej
twérczosci i przesycit je talentem do budowania przerazajacych,
pelnych grozy wizji.



ROZDZIAL. 1
Stefan Grabinski. Sylwetka
autora, wykladnia
swiatopogladowa, poglady na
tworczosc¢ fantastyczna

Wprowadzenie

Rozdzial ten ma za zadanie przyblizenie nam postaci Stefana
Grabinskiego. Zajmiemy sie w nim tymi elementami dziatalnosci
pisarskiej autora Demona ruchu, ktére w sposob nieodzowny wtopia
sie w rozwazania prowadzone w kolejnych rozdziatach. Bedziemy
wielokrotnie powracali do pogladéw autora, jego filozofii tworczej etc.
przyblizonych ponizej; sa one tak istotne i tak wyraziscie eksponowane
w utworach Grabinskiego, iz niemozliwe sg dalsze rozwazania bez ich
objasnienia i przytoczenia.

W pierwszym podrozdziale przedstawimy sylwetke Stefana
Grabinskiego, pokrdtce scharakteryzujemy jego twdrczos$é. Zycie
prywatne pisarza zainteresuje nas tylko epizodycznie - spojrzymy na
te wydarzenia, ktore odcisnelty mocne pietno na calej dziatalnosci
literackiej Grabinskiego.

Drugi podrozdziat zawrze w sobie najistotniejsze elementy wyktadni
Swiatopogladowej autora. Dostrzezemy w nim, ze pisarstwo
Grabinskiego bylo wierne raz obranemu sposobowi myslenia,
obserwacji Swiata i swoistej filozofii tworzenia. Dostrzezemy réwniez,
ze tworczos¢ byta dlan czyms wiecej niz tylko literaturg, ze stanowita
forme swiatopogladu, wyrazu indywidualnej koncepcji i widzenia
rzeczywistosci.



Podrozdziat trzeci skupi sie na sposobie postrzegania przez
Grabinskiego tworczosci fantastycznej. Przedstawimy, dlaczego autor
zawierzyl w znaczenie i warto$¢ fantastyki oraz w jaki sposob
fantastyke charakteryzowat.

1. Sylwetka autora

Artur Hutnikiewicz w swej pracy dotyczacej twérczosci autora podaje
dwie podstawowe przyczyny, dla ktorych nalezy - przed sama analizg
dziet - przyblizy¢ historie zycia Grabinskiego. Pierwszym powodem
jest fakt, iz autor Demona ruchu nie byl pisarzem popularnym, w
obiegowym tego stowa znaczeniu oraz, ze jego zycie jest na ogoét
nieznane badaczom i specjalistom. Nalezy wiec wskaza¢ cho¢
najistotniejsze elementy jego zyciorysu. Drugi powdd to fakt, ze
dziatalno$¢ pisarska Grabinskiego miata charakter bardzo osobisty,
intymny, a poznanie jego losOw moze mie¢ niebagatelne znaczenie dla
zrozumienia istoty dziet i zawartych w nich mysli[1]. Dlatego tez, z
powyzszych przyczyn, przedstawi¢ musimy cho¢ zarys sylwetki i zycia
autora.

Stefan Grabinski urodzit sie 26 lutego 1887 roku w Kamionce
Strumitowej nad Bugiem. Od najmiodszych lat (i jak pdZniej sie
okazalo - az do $Smierci pisarza) matka stanowita dla niego centrum
zycia, otaczal ja niemalze kultem. Ona - Eugenia z Czupkéw - z
czasem stata sie jego powiernikiem, pierwszym stuchaczem i
czytelnikiem. ,Byta w jego tragicznym zyciu, pelnym krotkotrwatych
sukcesow (...) stonecznym, dobrym duchem (...)"[2].

Maly Stefan byt introwertykiem, chtopcem watlym i chorowitym,
dorastal w cigglym leku przed zabdjcza gruzlica, nekajaca od dawna
jego rodzine. Zamkniety w czterech Scianach domu pozwalal dziatac¢
wyobrazni.

Po Smierci ojca, rodzina Grabinskiego (autor miat dwie siostry)
przeniosta sie do Lwowa i tu pisarz w 1905 roku uzyskat swiadectwo
dojrzatosci i wstapit na wydziat filozoficzny Uniwersytetu Lwowskiego.

Powrdéémy jednak pamiecia do wydarzenia, ktére miato w dalszym



zyciu pisarskim Grabinskiego wielokrotnie dawac¢ o sobie znaé. Ono to
naznaczyto koncowe lata gimnazjum i poczatkowe studiow widmem
Smierci, ktére nie odstepowalo odtad autora. Przytoczmy tutaj stowa
Hutnikiewicza, ktory opisuje to zdarzenie i jego konsekwencje:

,(...) w Kklasie szostej lub siédmej jeden z kolegéw zranit
Grabinskiego niechcaco w prawa reke zanieczyszczonym pidorem. Rana
nie chciata sie goi¢. Mimo zabiegéw lekarskich blahy na pozér uraz
fizyczny wyzwolit drzemigce w organizmie dyspozycje gruZlicze,
prochnica zaatakowata kos¢ dloni. Nie pomoglto intensywne leczenie
kliniczne, wreszcie dwukrotna operacja. Wydawato sie, ze amputacja
prawej dloni jest nieunikniona i Grabinski zaczat sie juz nawet
wprawia¢ w pisaniu lewa reka, gdy kto$ ze znajomych polecit mu
stynnego podobno ze swej ,,cudotworczej” mocy wiejskiego znachora,
mieszkajacego w poblizu Tarnopola. Kuracja odbyta pod kuratela tego
szarlatana, bardzo uciazliwa, bo trwajaca rok caty (...) okazata sie w
istocie zadziwiajaco prosta: polegata podobno na wypalaniu rany
promieniami stonecznymi skupionymi przy pomocy dwuwypuklej
soczewki. Data tez nadspodziewane rezultaty. Rana zasklepila sie,
ognisko zapalne zostato zduszone, choroba opanowana”[3].

Ten cytat oddaje charakter przypadtosci Grabinskiego oraz jej
leczenia. Cala historia wywarla ogromny wplyw na dziatalnosé
pisarska autora. Stata sie dla niego dowodem na istnienie nieznanych
sil, niemozliwych do racjonalnego uchwycenia, ktére ingeruja w zycie
ludzkie i moga swobodnie odciska¢ na nim swe pietno. Wystarczy tylko
odpowiedni bodziec, by je wyzwolic.

Wydarzenie to uswiadomito rowniez mtodemu Grabinskiemu, ktory
od dziecinstwa borykat sie z licznymi chorobami, obecnos¢ w
cztowieku pierwiastka zla, zniszczenia. Ten to obcy element ujawnia
sie bez ostrzezenia i nigdy nie moze by¢ w zupetnosci zniszczony.

Jak zobaczymy w toku pracy, powyzsze spostrzezenia pisarza beda
stalymi wyznacznikami jego tworczosci.

W roku 1909, juz po zwalczeniu choroby, autor wlasnym sumptem
wydal pierwszy zbior nowel, pt. Z wyjgtkow. W pomrokach wiary,
ukrywajac sie pod pseudonimem Stefan Zalny. Tomik ten, utrzymany w
mtodopolskim stylu, peten niedopracowan i niedociggnie¢ przeszedt
bez echa wsrdod krytyki. ZauwazyC jednak musimy, iz juz w nim
objawito sie umilowanie autora do zdarzen mistycznych,



niecodziennych, fantastycznych.

Stefan Grabinski pragnat przez swe pisarstwo zatopione w stylistyce
grozy, przekaza¢ swoista ontologie, filozofie, bedaca wypadkowa
doswiadczen, przemyslen, fascynaciji i lektur (szerzej o tym w drugim
podrozdziale tego rozdziatu). Jednakze byt tez Swiadom tego, ze aby
tego dokonaé, musial pracowaé nad warsztatem pisarskim.

Studia zakonczyt w roku 1910 i do 1917 uczyt we Iwowskim
gimnazjum. Lecz praca pedagoga nie odpowiadata autorowi, chciat on
by¢ przede wszystkim artysta.

Nastepne lata przyniosty w zyciu Grabinskiego sytuacje tragiczne,
umacniajace w przeswiadczeniu o kruchosci zycia i jego ciaglym
Scieraniu sie z pierwiastkami zla i zniszczenia: obie siostry pisarza
zmarly w latach wojny na gruzlice.

Okres ten zaowocowat rdéwniez i w zdarzenia pozytywne -
matzenstwo autora z Kazimiera Korwin Gasiorowska, a takze (lub tez
przede wszystkim) druki w licznych czasopismach, np. ,Wieku
Nowym”, ,Naszym Kraju”, , Stowie Polskim” etc. Oczywiscie, Grabinski
publikowat swe utwory takze wczesniej (pierwszy, zatytulowany
Szalona zagroda opublikowany zostat w 1908 roku w ,Naszym Kraju”),
ale wlasnie okres pomiedzy rokiem 1911 a 1921 stanowi apogeum
tego procesu.

W roku 1918 ukazat sie drugi tom nowel pt. Na wzgdrzu réz. On to
zaowocowal pierwszymi recenzjami napisanymi przez Karola
Irzykowskiego i Wilama Horzyce. Musimy zaznaczy¢, iz byly to
recenzje bardzo pochlebne. Irzykowski pisat, iz ,(...) rzadko zdarza sie,
zeby u nas w debiucie artystycznym zarysowata sie od razu
indywidualnos$¢ tak odrebna jak w rzeczach Grabinskiego”[4].

Rok 1919 przyniost zbior Demon ruchu, ktéry okazat sie by¢ ,(...)
kamieniem wegielnym rosnacej z dnia na dzien stawy pisarza”[5].
Uznawany on jest za najlepsze i najdoskonalsze sposrdéd dokonan
Grabinskiego, stanowi egzemplifikacje jego swiatopogladu, ostateczne
wyjaskrawienie mysli filozoficzne;j.

Nieznany dotad autor niespodziewanie zdobyt popularnosé i
postuch. Publikowat w ,Maskach”, ,Skamandrze”, ,Zdroju”. Pokusit
sie rowniez o pisanie dramatow. W roku 1920 w Warszawie i Krakowie
wystawiono (tacznie 35 razy) jego dramat Ciemne sity (Willa nad
morzem), natomiast w 1921 w Krakowie trylogie scenicznag Zaduszki,



sktadajaca sie z trzech jednoaktdwek: Snu Krysty, Strzygonia i W dzien
Zaduszny. Grabinski miat na celu przeniesienie swych wnioskéw
dotyczacych istoty fantastyki na scene; pragnat wykreowa¢ dramat par
excellence fantastyczny, gdzie elementy nadprzyrodzone stanowityby
nie pobocze tresci, ale jej podstawe. Jednakze ten plan autora nie
znalazt pozytywnego finatu. Jak pisze Gtdwczewski:

,Dramaturgia Grabinskiego nie siegneta wyzyn jego nowelistyki,
krytyka niemal jednogtosnie uznata skutek prob scenicznych za
chybiony. = Wytknieto autorowi szereg btedow, z ktérych
najpowazniejszym bylo niedostosowanie formy do tresci, wtloczenie
zagadnien filozoficznych w strukture sztuki z teza (...). Grabinski,
usilnie starajac sie przekona¢ widza do swojej koncepcji
rzeczywistosci, zapomniat o podstawowych prawach teatru, zwtaszcza
za$ o réznicy regut i sSrodkdw przedstawienia: narzucanych przez
materie podjetego problemu (apelowanie do wyobrazni odbiorcy) i
wymaganych  przez przyjeta forme dramatu (dostownosé
egzemplifikacji)”[6].

Grabinski zarzucit proby dramatopisarskie, lecz zachowat
przeswiadczenie o wyjatkowym znaczeniu sceny. Jak stwierdzat ,(...)
teatr przeznaczony jest tylko dla wybrancow”[7].

Lata 1920-1922 przyniosty ostatnie zbiory nowel, ktore poparte byty
pochwatami krytyki i czytelnikow. Byly to: Szalony pgtnik (1920),
Niesamowita opowies¢ (1922) (wybér nowel), a takze Ksiega ognia
(1922) - drugi po Demonie ruchu tom skupiony woko6t jednego
motywu. W tym wypadku byl to motyw zywiolu ognia jako potegi
twérczej i oczyszczajacej[8]. W roku 1922 ukazala sie tez pierwsza
powies¢ autora - Salamandra. Stanowila ona punkt zwrotny w
twdrczosci pisarza, ale takze swoisty schytek zainteresowania nig.

Mingt krotki okres, kiedy krytyka i odbiorcy fascynowali sie
pisarstwem i ideami Grabnskiego. Nuzy¢ zaczely: podobienstwo do
siebie tresci i pomystow wielu nowel, zbytnia drobiazgowos¢ analiz, a
takze  nadawanie = nowelom  postaci  krotkich  traktatéw
parapsychologicznych, metafizycznych, filozoficznych. Autor w
rezultacie postanowit odejs¢ od nowelistyki (w ktorej osiagnat juz
wyzyny swych mozliwosci) i skupi¢ sie na powiesciopisarstwie. Ta
decyzja, jak sie pdzniej okazalo, przypieczetowatla los Grabinskiego-
pisarza.



W zyciu osobistym Grabinskiego nastapity zmiany. Autor rozstat sie z
zong i zamieszkal wraz z matka w skromnym mieszkaniu, bedgcym
swego rodzaju pustelnia. Od tej chwili, az do S$mierci, pisarz miat
borykaC sie z coraz powazniejszymi komplikacjami zdrowotnymi oraz
problemami finansowymi.

Zaréwno Salamandra jak i pozniejszy o dwa lata Ciert Bafometa nie
spotkaty sie z przychylnoscia krytyki. Coraz czestsze stawaly sie ataki
na Grabinskiego na tamach prasy, pojawiatly sie coraz dluzsze okresy
ignorujacego dziatania pisarza milczenia. Grabinski, tak mocno
zaangazowany emocjonalnie w swa tworczos¢, doswiadczal tej
alienacji bardzo bolesnie. Wielokrotnie polemizowat na tamach
czasopism ze swymi najwiekszymi oponentami.

Grabinski staral sie zainteresowac teatr swa trzyaktowa sztuka
Larwy, lecz mimo daleko idacych przygotowan, do inscenizacji nie
doszto. W 1926 roku Leon Trystan zrealizowat film krétkometrazowy,
bedacy ekranizacja noweli Kochanka Szamoty. Grabinski nie byt
zadowolony z efektu, lecz nie rezygnowat z prob zainteresowania
swymi dokonaniami filmowcow. ,Przygotowat 10-aktowy dramat
filmowy pt. Fantastyczny manowiec, ktory nigdy jednak nie doczekat
sie realizacji”[9].

W roku 1927 Grabinski wyjechat do Wtoch, realizujac w ten sposéb
swoje marzenie o chociazby krétkim wydostaniu sie z kraju. Wyjazd éw
zaowocowal przyjaznia ze Stefania Kalinowska oraz kilkoma
ttumaczeniami nowel autora na jezyk wtoski. Pobyt w Wenecji pozwolit
Grabinskiemu stworzy¢ nowele Namietnos¢ (LAppassionata), ktéra
stata sie utworem tytutowym zbioru opublikowanego w roku 1930.
Ponownie byt to zbiér wpisany w rame jednego motywu. Tym razem
ten motyw stanowita mitosc.

Rok 1928 przynidst powies¢ Klasztor i morze.

Powiesci autora wykorzystywaé zaczely nowy pierwiastek, wczesniej
zaledwie sygnalizowany w nowelach, a mianowicie moralnos¢
religijna. Problemy etyczne, antagonizm dobro-zio zostaty ukazane z
mniejszym nasileniem efektu fantastycznego. Walka dobra ze zitem
przeniosta sie stricte do wnetrza cziowieka. Elementy fantastyczne
mialy stuzy¢ jako czesé tej batalii. ,Aczkolwiek arena walki jest psyche
jednostkowej egzystencji ludzkiej, dramat i tu otrzymuje przedtuzenie
transcendentne zgodnie z metafizyka autora, widzacego w konflikcie



wewnetrznym  indywidualnej jazni - mikrokosmosu refleks
odwiecznych zmagan dwu autonomicznych pierwiastkow bytu”[10].

Lata 1928-1930 przyniosty ostatnia w dorobku autora powies¢, tj.
Krola Czandaura. Pod takim tytutem drukowana ona byla w ,Wieku
Nowym”, natomiast w wydanej w roku 1936 wersji ksiazkowej nosita
tytut Wyspa Itongo. Prawdziwa nowoscia tej pozycji byta egzotyka -
Grabinski wykreowat swiat bedacy amalgamatem tajemnych mitologii,
wierzen i wiedzy o niezbadanych krainach (akcja powiesci rozgrywa
sie na nieistniejacej wyspie na krancach Oceanii). Powies¢é ta stanowita
w twdrczosci autora zdarzenie o tyle ciekawe, ze ukazywata go jako
twérce umiejacego pisa¢ proze nie tylko na wskros gotycka, epatujaca
groza, lecz i przygodowa, awanturnicza, w duchu Artura Conan
Doyle’a, czy Edgara Rice Burroughsa.

Ksigzka ta przeszia niemal bez echa.

Z problemami borykat sie autor nie tylko w zyciu pisarskim. Ataki
chorob, pogarszajacy sie stan zdrowia, zmuszaly go do licznych i
czesto bardzo kosztownych kuracji i zabiegow. Z pomoca w
polepszeniu sytuacji pisarza przyszli jego przyjaciele - Plomienski i
Irzykowski. Oni to, poprzez artykuly w prasie lwowskiej, doprowadzili
do przyznania Grabinskiemu nagrody literackiej miasta Lwowa.
Nagroda w kwocie 7500 zt pozwolila autorowi na splate czesci dtugow
i kontynuowanie pracy pisarskiej. Chwilowy rozgtos wokdt postaci
autora szybko przycicht, a stan zdrowia pisarza pogorszyt sie.

Stefan Grabinski zmart 12 listopada 1936 roku.

2. Swiatopoglad autora

~Wszystko przez ducha i dla ducha stworzone jest”. Te stowa
Stowackiego w doskonaly sposéb oddaja charakter Swiatopogladu
Grabinskiego, ktéry wielokrotnie powotywat sie na genezyjska filozofie
Stowackiego. Na niej po czesci budowat fundamenty swych teorii
dotyczacych rzeczywistosci. Nim jednak przejdziemy do oméwienia
podstawowych koncepcji autora Demona ruchu, musimy umiescic¢ jego
posta¢ na tle Swiatopogladowym epoki, z ktorej wyrost, i w ktdrej



tworzyt.

Artur Hutnikiewicz w taki sposob przedstawit kierunki rozwoju
kultury europejskiej przelomu XIX i XX wieku: ,Zdumiewajacy
renesans religijnosci, gtosne nawrdcenia, kult sSredniowiecza,
rehabilitacja  metafizyki, reakcja  Swiatopogladowa  przeciw
pozytywistycznym doktrynom minionego okresu, spirytyzm, teozofia, w
sztuce i w zyciu szukanie piekna i pragnienie doswiadczenia wzruszen
niepowszednich”[11]. Powyzszy kondensat w ogromnym stopniu
przynalezny jest Grabinskiemu. Autor nigdy nie angazowat sie w swej
twérczosci w problemy spoteczne, polityczne, czy tez ekonomiczne.
Odrzucatl wrecz wszelkie proby zajecia sie tematyka ogdlnospoteczng,
preferowat literature swoiscie eskapistyczng, oderwana od
codziennosci. Za swa dziedzine obrat fantastyke, jako ten sposob
obrazowania rzeczywistosci, ktéry mdgt przy opisach wydarzen
nierealnych, przekazywaé poglady zaréwno filozoficzne jak i
parapsychologiczne. Kwiatkowski owo =zainteresowanie fantastyka
upatrywal w  ,rozpedzie mtodopolskiego irracjonalizmu”[12].
Grabinski, rozpoczynajacy swa dziatalnos¢ pisarska na przetomie dwu
epok literackich, moégt czerpaé zaréwno z tej schytkowej
(mtodopolskiej) jak i rodzacej sie, w ktorej dlugie lata spotykania sie ze
Smiercia zaowocowaly fascynacja zjawiskami pozazmystowymi i
,tamtym swiatem”[13].

To wilasnie metafizyka i powiazane z nig praktyki okultystyczne,
satanizm, demonologie przyciagaly Grabinskiego. Zaznajomiony z
twierdzeniami platonizmu, Jamesa, Fechnera, czy Bergsona wykreowat
poglad na rzeczywistosé, ktory przekazywat w swych kolejnych
dzietach.

»Mysl stwarza ciato i jego fizyczne predyspozycje”[14], stwierdzit
Grabinski. Stowa te stoja w zgodzie z tezami platonskiej metafizyki,
idealizmu. Mysl ludzka postrzega rzeczy, nadaje im wilasciwosci,
bedace odbiciami idei, ktore to niemozliwe sa do uchwycenia. Tak wiec
jakakolwiek rzeczywisto$¢ posiada ksztatt, ktdry jest pochodna idei, jej
odwzorowaniem[15].

Idac za pogladami Jeansa oraz Eddingtona, Grabinski postrzegat
istote Swiata na ksztalt aktu mysli. Koncepcja dzieworddztwa,
partenogenezy mysli dawata ludzkiemu umystowi, a takze i wyobrazni,
zdolnos¢ kreacji bytow. U Grabinskiego owa koncepcja stala sie jedng



z najistotniejszych w kreacji swiata literackiego. ,Mysl bohaterdw,
zamknieta i ukierunkowana na jedna obsesje, automatycznie powotuje
nowe formy bytu, (..) w ktorych zaczyna ksztaltowac sie nowe,
wewnetrznie niezalezne zycie, wyroste z idei mysli”’[16].

Z platonizmu przejat Grabinski poglad na wyzszos¢ bytu idealnego
nad zmystowym oraz niesmiertelnos¢ duszy zyjacej rzeczywiscie po
Smierci ciata. Bliski byt autorowi Salamandry panpsychizm Fechnera,
gloszacy niezniszczalnos¢ ducha.

Jednakze dwie idee filozoficzne najsilniej wplynely na
uksztattowanie Swiatopogladu Grabinskiego. Ich echa styszymy we
wszystkich niemal dzietach pisarza, wielokrotnie jego nowele stanowig
swoiste zbeletryzowane wykladnie filozoficzne, wykorzystujace
fantastyczne pomysty do wyjasniania budowy rzeczywistosci. Chodzi tu
0 poglady Bergsona i Jamesa.

»Rzeczywistos¢ okazuje sie (...) nieskonczenie réznorodna, zmienna,
zywa; dynamiczna, wcigz nowa; nie miesci sie w zadnych schematach,
wylamuje sie ze wszystkich mechanizmow. (...) Rozwdj jest nieodlaczny
od istot organicznych, wyptywa po prostu z ich wewnetrznych sit, z ich
pedu zyciowego (elan vital)”[17] - to koncepcja Bergsona.
Rzeczywistos¢ jest tworem ulegajacym ciggtym zmianom (znajduje sie
w nieustannym heraklitejskim ruchu), wynikaja zas one z
immanentnego, niezaleznego pedu. ,Odrzucajagc mechanistyczny
finalizm i determinizm Bergson gtosit catkowita zywiolowos¢ i wolnosé
zycia, ktére (...) moca swej nigdy niewyczerpanej energii podaza
naprzdd, nie skrepowane zadnymi zewnetrznymi prawami, ku
ksztaltom najzupeiej oryginalnym i niepowtarzalnym (...)”[18]. Ten
nieustajacy ped ku nowym formom, bedacy specyfika bytu uzyska w
twdrczosci Grabinskiego najdoskonalszy wyraz w tomie Demon ruchu
(patrz rozdziat III, podrozdziat 3).

Grabinskiemu szczegoélnie bliskie byly poglady Jamesa dotyczace
budowy rzeczywistosci. Filozof mowil o niej wykorzystujac pojecie
pluralizmu: ,(...) cecha rzeczywistosci jest mnogos¢ czesci. Ale z
drugiej strony, czesci jej nie sa catkowicie niezalezne. Sa zalezne od
czesci sasiadujacych: miedzy czesciami sasiadujacymi dokonuje sie
nieustannie osmoza”[19]. Koncepcja owej mnogosci, wielobytowosci,
wspdlistnienia réznorakich rzeczywistosci inspirowata Grabinskiego;
zbudowal na niej najistotniejsze podstawy swego swiatopogladu.



Przypomnie¢ tu musimy fakt z zyciorysu autora omawiany w
poprzednim podrozdziale. Wypadek z pidorem i nastepujgca po nim
dtugotrwata i brzemienna w skutki choroba, data Grabinskiemu mocny
przyczynek do postrzegania rzeczywistosci jako dwutorowej: z jednej
strony Swiat bliski nam, z drugiej zas inna strona - niezrozumiata,
rodzaca obce byty (Grabinski stworzyt dla potrzeb jednej z nowel
pojecie slepego toru[20] okreslajace owa sfere).

Poszukujac podstaw do zbudowania swego Swiatopogladu,
wykorzystywat réwniez dzieto Chwistka pt. Wielos¢ rzeczywistosci.
,Czysto logistyczna analiza pojecia rzeczywistosci stala sie dla
Grabinskiego nieoczekiwanie punktem wyjscia sugestii metafizycznych
(...)”[21]. Ksigzka ta ugruntowata poglad Grabinskiego na Swiat.

Odnajdywat on w spirytualizmie, czy parapsychologii szanse dla
ludzkosci. Zaznajomiony z dzietami mdéwigcymi o magii, telekinezie,
telepatii, satanizmie, wszelkich przejawach metapsychiki, autor
wykorzystywal zaréwno ugruntowane juz poglady (dotyczace zycia
pozagrobowego) jak 1 te dopiero sie rodzgce (mediumizm,
parapsychologia etc.). Parapsychologia, spirytyzm, psychopatologia w
oczach Grabinskiego objasnialy dziatanie i budowe swiata, pozwalaty
kreowa¢ autorskie wizje rzeczywistosci, potwierdzaly tezy pisarza.
»~Wszelkie odchylenia i dewiacje, rozdwojenia osobowosci, formy
katalepsji i somnambulizmu stuza pogtebieniu opisu cztowieka, jego
pekiejszej charakterystyce wobec zjawisk otaczajacego swiata”[22].
Grabinski wykorzystywat teorie parapsychologiczne i
psychopatologiczne i za ich pomoca dowodzil istnienia sklonnosci
patologicznych w jednostkach twoérczo uzdolnionych. Wychodzac z
tradycji romantycznej, wilasnie artystom czy ludziom naznaczonym
pietnem choroby psychicznej nadawat zdolnosci kontaktu ze slepym
torem.

Reasumujac musimy zauwazy¢, ze pisarz opart poglady wyrazone w
swej tworczosci na podstawach zaréwno filozoficznych jak
parapsychologicznych. Ze stwierdzen myslicieli wyselekcjonowat
najbardziej dlan przydatne w kreacji Swiata tezy, nastepnie zas
stosowat je w swych dzietach. W ten sposéb tworzyt zwarty
ontologicznie Swiat. Byt to Swiat, w ktérym mysl ludzka posiadata
zdolnosci kreacyjne bytow, cala rzeczywistoS¢ poddawata sie
heraklitejskiej idei panta rhei, charakterystyczna byla dla niej



nieustanna zmiennos$é, ewolucja. Rzeczywisto$¢ posiadata réwniez
dwie sfery, byta polimorficzna. Sfera dostrzegalna i poznawalna
empirycznie skonfrontowana byta z ta duchowg, nierealng, zauwazalng
przez wybranych. Obie sfery, w ujeciu Grabinskiego, przenikaly sie,
czego dowodem parapsychologia, telepatia etc.

Autor Demona ruchu pragnat za pomoca stworzonych przez siebie
teorii o ksztalcie swiata da¢ wykladnie filozoficzng, bedaca synteza
pogladow teoretykéw i myslicielii. W ten sposob staral sie
urzeczywistni¢ stowa Poego: ,Doswiadczony w kunszcie pisarskim
artysta tworzy swa opowiesé. Jesli jest madry, nie ksztattuje swoich
koncepcji tak, by pasowaly do opisywanych wypadkdéw, lecz
przeciwnie, obrawszy z rozwaga pewien szczegolny efekt, ktéry
chciatby osiagna¢, tak dobiera zdarzenia, by jak najlepiej prowadzity
do wytknietego celu. Jesli juz pierwsze zdanie nie shuzy tym
zalozeniom, na samym wstepie ponidst artysta kleske”[23].

3. Poglady Stefana Grabinskiego na tworczosc
fantastyczna

Tworczos¢ Stefana Grabinskiego okresla sie mianem fantastyki grozy.
Naszym zadaniem nie jest poszukiwanie wyjasnien terminu fantastyki.
Dla potrzeb tej pracy moglibySmy wykorzysta¢ definicje stworzong
przez Rogera Caillois: ,Literatura fantastyczna w zalozeniu swoim
dzieje sie na plaszczyznie czystej fikcji. Jest przede wszystkim gra
czlowieka ze strachem”[24].

Wtasnie strach w przypadku tworczosci Grabinskiego stanowi punkt
centralny. Jak powiedzieliSmy powyzej, autor Salamandry reprezentuje
fantastyke grozy, ktora to polega na ,(..) budowaniu s$wiata
przedstawionego utworu na wzor rzeczywistosci empirycznej i wedtug
praw, jakie ta rzeczywistoscia rzadza po to, aby w odpowiednim
momencie wprowadzi¢é w jego obreb zjawiska, ktore prawa te
kwestionuja i nie daja sie wytlumaczyé w sposéb naturalny, tzn. bez
odwotania do czynnikéw irracjonalnych, nadprzyrodzonych”[25].

Literatura grozy, a co za tym idzie réwniez tworczos¢ Stefana



Grabinskiego, wiaze swe poczatki z powiescia gotycka. Wyrasta z
takich dziet jak Zamczysko w Otranto czy Mnich. Sam Grabinski
korzenie swego pisarstwa odnajdywat w utworach Edgara Allana
Poego i E.T.A. Hoffmanna.

Zawezajac jeszcze bardziej ramy gatunkowe, tworczos¢ Stefana
Grabinskiego mozemy przyporzadkowac do thrill story lub weird story,
gdzie ,(...) sily nadprzyrodzone wtamuja sie do swiata empirycznego,
burza jego prawa uzasadnieniem irracjonalnym, mrocznym, zgota
demonicznym”[26].

W okresie, gdy dziatat Grabinski, literatura polska nie posiadata
innego pisarza, ktéry tworzytby powiesci grozy podporzadkowane
zaréwno prawidlom wywotywania leku u czytelnika i wykorzystywania
zjawisk nadprzyrodzonych, jak i konkretnemu Swiatopogladowi.
Kwiatkowski podaje tylko nazwisko Hulewicza (autora: Raz tylko
widziatem slad ludzkiej stopy, czy Kraterdow), zaznaczajac jednakze, iz
wszelkie objawy fantastyki miaty w przypadku tego autora charakter
bardziej dyskretny niz u Grabinskiego[27]. Czachowski stwierdzit, iz
nowele Grabinskiego ,(...) moglyby sie $Smiato pojawi¢ w przekladzie
za granicg, gdyz stoja na poziomie europejskim, i nie potrzebowatyby
sie sztucznie lansowac jako specjalne emanacje duszy ludzkiej”[28].

W poprzednim podrozdziale stwierdziliSmy, ze autor posiadat
okreslony swiatopoglad. Rdwniez fantastyke rozumiat na swoj sposdb,
dokonywal wewnatrz niej podziatéw, wyznawatl prymat oryginalnosci w
pisarstwie. Przyjrzyjmy sie doktadniej owym pogladom.

Sztuka wedlug Grabinskiego ma za zadanie nieustanne poszerzanie
swiadomosci i wiedzy czlowieka o obszary zjawisk, ktérych nie moze
objaé sensorycznym poznaniem.

,Zasadniczym aksjomatem wszelkiego dziatania artystycznego byt
dla Grabinskiego postulat oryginalnosci, jako podstawowego warunku
trwatych waloréw jakiegokolwiek dzieta”[29]. Oryginalnos¢ stanowita
dla autora Demona ruchu wartos¢ najwyzsza literatury. Poswiecit jej
artykul Zagadnienie oryginalnosci w tworczosci literackiej, w ktorym
czytamy miedzy innymi: ,Istota oryginalnosci w sztuce jest pewna
swoista, jedyna w swoim rodzaju i niedajaca sie nasladowaé postawa
wobec zjawisk zyciowych, pewien szczegodlny i zgota odrebny sposob
ich ujmowania. A cel jego? Ten jest oczywisty i jedyny: zgtebienie
istoty bytu, rozszerzenie sfery mysli i uczué naszych w stosunku do



niego, przyblizenie momentu rozwigzania wielkiej zagadki”’[30]. Tres¢
i temat dziela (Grabinski uzywa okreslenia temat-duch) nakazuja
twércy nada¢ im okreslony ksztalt, wykorzystujac odpowiedni styl,
stownictwo. ,Taki Dostojewski pisat swe genialne powiesci jezykiem
potocznym, codziennym i niemal szarym - nie bawit sie w romanse
stylizowane, nie nizat i nie splatat girland i bukietéw stow - a przeciez
stworzyl arcydzieta. W tym wypadku bowiem prostota byla
potrzebna.”[31], twierdzi dalej Grabinski.

Pietnuje on falszywa oryginalnos¢ (rozpuste stowa) i podaje trzy
odmiany oryginalnosci:

Pierwszym typem stojacym najwyzej w hierarchii byta oryginalnosé
absolutna. ,Do tej sfery naleza pomysty bezwzglednie swieze i fikcje
dziewiczo nowe i niespodziane”[32]. Do twdrcéw absolutnie
oryginalnych zaliczyt fantastéw: Poego, Hoffmanna, Wellsa,
Stevensona, a takze Norwida.

Drugi rodzaj oryginalnosci, zasadza sie na ,(...) swoistym i
odrebnym ujmowaniu zjawisk zyciowych, przeksztatcaniu tzw.
rzeczywistosci eksperymentalnej zycia, pelnym jej naswietlaniu i
interpretacji’[33]. Jak stwierdzit Grabinski, autorzy wpisujacy sie w
ramy tej oryginalnosci ,(...) patrza poprzez fenomeny zyciowe gteboko
w mroczne blonia rozciagajace sie po tamtej stronie; to ludzie jak:
Byron, Balzac, Dostojewski, Stowacki, Mickiewicz, Krasinski, Ibsen,
Stringberg, Conrad i inni”[34].

Ostatni typ oryginalnosci przejawiat sie ,(...) w dzietach sztuki
czerpiacych tematy z przesztosci, z mitologii i z literackiej tradycji. Sa
to proby oryginalnego oswietlenia i wytlumaczenia zagadkowej
psychiki wielkich postaci minionych czasow, parafrazy starych legend i
mitéw, rewizje i rehabilitacje literackie osobistosci potepionych przez
ludzkos¢ , a ktére autor bierze niejako w obrone po wiekach (Kain u
Byrona, Samuel Zborowski u Slowackiego, Lucyfer w twdrczosci
Micinskiego itp.)”[35]. Pisarzom tego typu oryginalnosci grozi wedtug
Grabinskiego przekroczenie granicy rewizji i wejscie w obszar
plagiatu, dlatego tylko najbardziej uzdolnieni moga przebywac¢ w owej
sferze.

Plagiat znajduje sie na obrzezach oryginalnosci. Grabinski otwarcie
pietnowal nasladownictwo i plagiat. ,Popeliaja go ludzie albo z
pospolitej checi zysku lub tez osobniki niepozbawione wprawdzie



talentu pisarskiego, tzw. artysci, dobrze zonglujacy stowem, ale wyzuci
z wyobrazni, pomystowosci, samodzielnosci twdrczej i.. z
uczciwosci”’[36].

Grabinski uznawat fantastyke za najwyzsza realizacje oryginalnosci.
Tego rodzaju twérczos¢ zrodzita sie z niedosytu codziennoscia,
stanowila protest przeciw beznadziejnej jednostajnosci zycia
wspolczesnego.  Realizowata tez  najdoglebniej  wewnetrzna
koniecznosé sztuki do kreacji nowej rzeczywistosci, wybiegania poza
zdolnosci zmystowego odbierania swiata. Miala rowniez wyjasniac,
drazona przez ludzkos¢ od wiekéw zagadke zta. Cztowiek natomiast
wystepowat jako tworca iluzorycznych swiatow, pochodzacych ze sfery
fantazji, gdzie naprawieniu ulega niesprawiedliwy los, natomiast
krzywdy zostaja zados$Cuczynione[37]. Widzimy wiec, ze poprzez
fantastyke dostrzegatl szanse na istnienie w Swiecie przez nia
wyjasnianym i w swoisty sposob naprawianym. Gdy natomiast to nie
skutkowato, mogta zezwoli¢ na eskapizm. ,Fantastyka stawala sie
ucieczka przed codziennoscia zycia, zbyt trudna do udZwigniecia.
Fantastyka otwierata niebiosa wielkiej nadziei na istnienie przez
nieskonczong wiecznos¢”[38].

Po wysunieciu tego gatunku na szczyt hierarchii waznosci, Grabinski
dokonat nastepujacego podziatu. Wyrdznit fantastyke zewnetrzna i
wewnetrzna.

Fantastyka zewnetrzna (in. bezposrednia lub konwencjonalna)
byta wedlug pisarza literatura tatwiejsza do tworzenia. Zawierata sie w
niej rekwizytornia basniowa doby romantyzmu i neoromantyzmu,
stanowigca w stosunku do warstw podstawowych problematyki dzieta
element wtérny[39]. Ten typ literatury obraca sie w Swiecie
fantastycznym istniejacym samemu przez sie. Czytelnik od pierwszego
momentu ma sSwiadomos¢ konwencji, gdyz sztafaz fantastyczny
wysuniety jest na plan pierwszy. Wykorzystywane tu motywy nie stuza
innemu celowi poza ornamentacyjnym, nie realizuja gtebszych tresci.

Fantastyka zewnetrzna (in. psychologiczno-filozoficzna,
psychofantazja, wzglednie, metafantastyka) zas miata posiadac
punkt wyjscia w analizie pewnych empirycznie sprawdzalnych
fenomenow psychicznych, stanowiacych z kolei odskocznie dla
konstruowania Smiatych i oryginalnych hipotez metafizycznych.
Fantastycznos¢ nie powstawata tu w sposob zewnetrzny, ale rodzita sie



i rozwijala w nas pod wplywem wypadkow, ktére uznajemy za
normalne. ,Artysta wychodzi od zdarzen zwyktych, (...) niebudzacych
podejrzen, ktére w pewnym momencie w sposéb nieuchwytny (...)
przestaja by¢ normalnymi, niepostrzezenie przekraczaja bezpieczne
rubieze codziennosci i nie wiadomo jak, nagle znajdujemy sie po
tamtej stronie, w swiecie fikcji(...). Mistrzem w tym rodzaju jest dla
Grabinskiego Edgar Allan Poe”[40].

Ten wtasnie typ fantastyki cenit Grabinski najwyzej i z braku jego
przedstawicieli w Polsce, sam zdecydowal sie ja tworzyé, aby daé
wyjasnienie zta swiata oraz swoiste na nie antidotum.

Zakonczenie

Jak widzimy, poglady Grabinskiego dotyczace sztuki fantastycznej
mialy zwarty ksztalt, zbudowany na podstawie licznych lektur i
obserwacji. Fantastyka byta dla Grabinskiego jedyna i najwazniejsza
droga dla literatury. Dla niej poswiecil cale swoje twércze zycie. W
nastepnych rozdzialach dostrzezemy, w jaki sposéb elementy
nierealne, irracjonalne przenikaja w nowelach pisarza do Swiata
rzeczywistego, jak wykorzystywane sa do upostaciowienia i
symbolizowania filozofii rzeczywistosci, w jaki sposob autor
wprowadzat w czyn stwierdzenia dotyczace metafantastyki.



ROZDZIAL 11
Punkty i sposoby stykania sie
Sswiata fantastycznego z
rzeczywistym

Wprowadzenie

Zamiarem tego rozdziatu jest ukazanie najchetniej przez Grabinskiego
wykorzystywanych punktéw i sposobdw stykania sie Swiatow:
fantastycznego i rzeczywistego. Przedstawione ponizej motywy
pojawiaja sie w nowelach interesujacego nas pisarza permanentnie,
stanowig ich niemal obligatoryjny element. Sa wykorzystywane do
umacniania i udowadniania tez autora odnoszacych sie do ontologii.

Ukazemy w pierwszej kolejnosci motyw odcietej przestrzeni:
nawiedzonego domu, opuszczonej stacji kolejowej czy tez pustego
pokoju. Motyw ultima thule byl wielokrotnie przez autora
modyfikowany, nadawat on mu indywidualne cechy.

Nastepnie przypatrzymy sie postaciom wyposazonym w zdolnosci
mediumiczne i ulegajacym wielu rodzajom chordb umystowych. Stefan
Grabinski wykorzystywat stwierdzenia dotyczace 0s0b
niezréwnowazonych psychicznie jako tych zdecydowanie najmocniej
wyczulonych na kontakty ze sfera fantastyczna.

Innym modelem postaci dotknietych pietnem sfery fantastycznej sa
przedstawiciele pewnych zawoddéw predestynowanych wtasnie do
mediumicznosci. Grabinski w tomie Demon ruchu cechami
mediumicznymi naznaczyt kolejarzy, w Ksiedze ognia strazakéw.
Wielokrotnie tez psychiatrzy, czy psychologowie kontaktowali sie ze
Swiatem nadrealnym.

W rozwazaniach prowadzonych w tym rozdziale bedziemy



odwolywa¢ sie do licznych przykladow/cytatow pochodzacych z
twérczosci nowelistycznej Stefana Grabinskiego.

1. Odcieta przestrzen

Literatura grozy narzuca swoista estetyke. Wykorzystuje symbole-
emblematy, ktore sa do niej przynalezne od poczatku jej istnienia.
MoglibySmy w tym miejscu przytacza¢ dluga liste motywow
powtarzanych przez wielu pisarzy. Wspomnijmy jednakze zaledwie o
dwdch. Pierwszym z nich jest obecnos¢ elementéw nadprzyrodzonych:
duchéw, zjaw czy wampirow. Tymi ukonkretnionymi przedstawicielami
bestiariusza grozy przyjrzymy sie w kolejnym rozdziale. W tym miejscu
spojrzymy na drugi motyw, a mianowicie na roznego typu odciete,
odseparowane od rzeczywistosci miejsca, nawiedzone domy, pokoje
etc.

Anna Gemra zamknietg przestrzen (o cechach labiryntu) umieszcza
na szczycie listy podstawowych i najbardziej charakterystycznych
dystynkcji-emblematow estetyki grozy[41]. Owa przestrzen moze
przybieraé rozne formy, lecz najczesciej ma ona ksztalt nawiedzonych
domow. Autorzy literatury grozy upodobali sobie je w sposob
szczegolny:.

W literaturze gotyckiej sfera odcietg od swiata byt ,(...) rozwalony
zamek z podziemiami, w ktérych zamieszkiwal zazwyczaj ,gotycki” totr
(...)"[42]. Opowiesci grozy wyroste z literatury gotyckiej zaczety
wykorzystywa¢ inne przestrzenie odciete od rzeczywistosci,
codziennosci. Mogly nimi by¢ pojedyncze pokoiki (jak w Zielonej
herbacie Josepha Sheridana Le Fanu), cale miasteczka (Koszmar z
Innsmouth Howarda Phillipsa Lovecrafta. We wspodlczesnych
horrorach, bedacych bezposrednimi nastepcami opowieSci grozy
(weird tales) réwniez mozemy spotkaé sie z nieustajgcym motywem
przestrzeni odcietej (vide: Lsnienie Stephena Kinga - hotel, Twierdza
F. Paula Wilsona - gorska twierdza).

Przestrzenie odciete przybieraja rdézne ksztalty, lecz nieodparcie
najpopularniejszym jest wiasnie ksztalt domu. ,Dom nalezy do



codziennego, ludzkiego otoczenia, do powszedniosci w najpelhiejszym
jej znaczeniu W naszej swiadomosci znaczy on tyle co tad, porzadek,
zycie unormowane i toczgce sie znajomym torem. Dlatego moze weird
fiction - ktorej zjawy burzace wszelki racjonalny spokoj od jednego
uderzeni, ,tym sa straszniejsze, im bardziej zwykte jest ich otoczenie”
(Caillois) - specjalnie upodobata sobie dom jako teren swych
przewrotnych poczynan”[43]. Naruszenie porzadku codziennego przez
ingerencje czynnika nierealnego ma szerszy zasieg wtasnie w sferze
domowej. Budynek majacy stuzy¢ cztowiekowi za schronienie, swoiscie
wystepuje przeciwko niemu, zamyka go w swym organizmie, niszczy.

Autor Demona ruchu stosowat odcieta przestrzen, aby umozliwi¢
kontakt ze sfera fantastycznag, czynit z niej punkt styku i przeciecia
Swiata codziennego z drugq strong.

Wykorzystywat konwencje i miejscem owego styku czynit dom. W
kolejnym rozdziale omowimy dogtebniej nowele Kochanka Szamoty, w
ktérej mozemy ujrze¢ dom nawiedzony. Oto, w jaki sposéb opisuje jego
polozenie narrator i zarazem gidwny bohater: ,Wspaniaty, w stylu
sredniowiecznym patacyk posrod pysznego parku, odciety od ulicy
gestq drucianq siatkq i lasem drzew (...)”[44]. Dom znajduje sie w
miescie, lecz jest od jego przestrzeni odseparowany. Bohater, gdy
wchodzi do srodka, zauwaza brak w nim zycia, pustke. W oddaleniu od
siedliska ludzkiego znajduje sie tez dom zamieszkany przez
wampirzyce Sare (nowela W domu Sary): ,Polanka lezata w dos¢
znacznej odlegtosci od srodka miasta i dopiero po pétgodzinnej jezdzie
stanelismy u celu”[45].

Bohaterowie moga wkroczyé w progi nawiedzonego domu
swiadomie, z wieksza lub mniejsza wiedza dotyczaca jego
demonicznosci. Mozliwe jednakze jest rowniez to, iz dotra don
nieopatrznie: ,Przyspieszyt kroku i po kwadransie wytezonego chodu
stangt przed lichq, zawianq Sniegiem zagrodq. Byt to rodzaj
przydroznej gospody bez przybudowek, bez stajni, pét dom, poét chata,
samotnie nastroszona na zupetnym odludziu. W okrqg, jak okiem
siegnq¢ ani Sladu jakiejs wsi, przysiotka lub osady; tylko pare wichrow
spuszczonych ze smyczy ujadato wkoto wsciektym skowytem, niby
stroze sroddroznej sadyby...”[46].

Grabinski bardzo plastycznie i w zgodzie z duchem literatury grozy
kresli obrazy doméw pograzonych w mroku samotnosci. Jednakze nie



tylko domy moga stanowiC (idac za konwencja weird stories) owg
przestrzen odciecia. Autor Salamandry za mgtami, na krancu swiata
umieszczat tez stacje kolejowe. W Gtuchej przestrzeni napotykamy na
budke dréznika:

,Wcisnieta we wneke parowu, pare metréw nad poziomem toru,
budka wyglgdata z daleka pod swym daszkiem z czerwonego tupku jak
zaczarowana chatka z bajki. Maty lasek jodtowy wyrosty potkolem na
szczycie jaru ujmowat jg w opiekuncze ramiona i chronit od wichrow
potnocy. W wybite okna zaglgdaty ztote gtowy stonecznikdéw, przemycat
sie szerokolistny topian - w rynnach powyginanych fantastycznie legty
sie piskleta jaskotek. Przed domem w ogrodku zarostym zielskiem na
gtucho oddawata sie wiatrom na wole samotna topola...”[47].

W tej noweli dom zostaje zastapiony przez skromna budke, ktora
ulegta absolutnej separacji od Swiata. Zostata ukryta, zapomniana,
znajdowatla sie w tej czesci torédw, ktore nie byly prawie odwiedzane.
Sytuuje analogiczng mamy w noweli Ultima Thule[48]. Tu stacja
kolejowa staje sie w pojeciu kolejarzy rzeczywistym koncem swiata, za
ktorym znajduje sie sfera niepojeta, nieznana. ,Stacje tgczyt z resztq
przestrzeni dtugi, w skale wykuty tunel; gdyby nie on, izolacja zakqtka
bytaby zupetnq.”[49]

Stefan Grabinski opisywat wiele réznorodnych samotni, oderwanych
od swiata, stojacych na jego granicy. W jego ujeciu byty nimi odludne
domy, stacje kolejowe. Autor wykorzystywal jednakze rdéwniez i
mniejsze przestrzenie. W Dziedzinie czy tez Szarym pokoju
bohaterowie zamieszkuja w pojedynczych pokojach znajdujacych sie w
zagubionych budynkach. Izolacja ma wtedy szerszy zasieg, wieksza
site, gdyz odseparowuje nie tylko budynek, ale i od budynku samotny
pokoj.

Ten typ osamotnienia, o ktérym wspomnieliSmy powyzej moglibysmy
okresli¢ mianem zewnetrznego. Polega na odosobnieniu w przestrzeni,
odcieciu o sSwiata odlegtoscia lub tez kolejnymi przeszkodami.
Osamotnienie wewnetrzne odnies¢ mozemy do stanu psychiki postaci,
jej oderwania od rzeczywistosci wokét. Osamotnienie wewnetrzne, o
ktorym szerzej napiszemy ponizej, jest jednym z efektdw dzialania
osamotnienia zewnetrznego, zachodzi dzieki niemu. Odseparowanie
domu opisywane przez Grabinskiego nalezy do najpopularniejszych
zabiegow  wykorzystywanych przez autoréw literatury grozy.



Przytoczmy tu chociazby fragment Zagtady domu Usherow
sztandarowego utworu E.A. Poego:

,Przez caty dzien pewnej jesieni - dzien zadymkq omglony, posepny i
oniemiaty, gdy chmury ciezko i nisko zwisty na niebie, przebywatem
samopas i konno obszary pewnej krainy i wreszcie, w chwili przyptywu
zmierzchow wieczornych, stangtem przed melancholijnym Domem
Usherow”[50].

Dom, pomimo swego oddalenia i otaczajacego go welonu grozy,
przycigga, kusi... Podobnie jest z domem Sary. Jak stwierdza B.
Zwolinska: ,Domostwo Sary, ze swa specyficzng architekturg, stylem,
rozktadem pokoi, zyje wlasnym zyciem niczym dom Usheréw z
opowiadania Poego. Wywiera jakiS magnetyczny wplyw, jest
naladowany swoista energia, ktora uwigzana w zaulkach, czeka na
moment wyzwolenia.”[51] Dom przyciaga, lecz rownoczesnie ,(...) juz
na pierwszy rzut oka, przy pobieznym ogladzie, sprawia wrazenie
niestabilnosci, nadpsucia, kruchosci”’[52]. Obraz podobny dostrzec
mozemy w Dziedzinie: ,(...) wytwornos¢ tego domu przykuta go od
razu po zajeciu nowego mieszkania. (...) Poprzez Zelazna sztachety,
okalajgce zewszqd patacyk, bielaty po obu stronach cyprysowej alei
skrzydta domu. Pociqggniete bladozielong farbq wyglgdaty z gtebi
schorzate, smutne lica scian.(...)

Catos¢ sprawiata wrazZenie ponurej samotni opuszczonej od
dtuzszego czasu przez ludzi, izolowanej od sqsiednich budynkow”[53].

Bohater, po pierwszym ujrzeniu budynku, odczuwa jego
tajemniczos$¢. Stan domostwa wskazuje wyraznie, ze owe odczucia nie
sa bezpodstawne, wewnetrzna sita domu generuje jego ciaglty rozktad.

Odseparowanie, otoczenie i wyniszczenie wspdlgraja, nadajac
budynkom charakter nierealny Sa pierwszym symptomem
wskazujacym na ich posrednictwo miedzy Swiatami. Wszelkie
pierwiastki fantastyczne uwydatniaja sie w atmosferze grozy
roztaczanej przez domostwa. Ta atmosfera odstrasza, lecz niektérzy
ulegaja magnetyzmowi samotni. Wewnatrz miejsc zaS mozemy
dostrzec bardzo wyrazne elementy charakterystyczne dla ingerenc;ji
sfery nierealnej i jej wlasnie sprzyjajace. Ponizej przyjrzymy sie
wlasnie owym ,wnetrzom”. Zanim jednak przejdziemy do tego,
musimy wspomnie¢ o kilku wyjatkowym w literaturze grozy
innowacjom Stefana Grabinskiego dotyczacym kreacji miejsc bedacych



pomostami miedzy Swiatami. Nowela Biaty Wyrak ukazuje
fantastyczne monstrum zyjace w kominie: ,Komin byt szeroki;
przetazowy i grubo sadzq oblepiony.(...)

Nade mngq, moZe pare stop powyzej ostrza mojej siekiery, ujrzatem w
potswietle dymnika jakqs biatq, Snieznobialq istote wpatrzong we mnie
parg ogromnych  zottych  ,trzeszczy”’[54]. Separacja Wwyzej
wspomnianego komina ma charakter odmienny od tego zauwazalnego
w odosobnionych domach. Tylko mrok wskazuje na istniejace w
kominie pierwiastki nierealne i, tym samym, wpisuje sie w konwencje
literatury grozy. Jednakze sam kontakt z mocami fantastycznymi
przynalezny jest wytacznie strazakowi, ktéry do owego komina
wchodzi. Podobna sytuacje dostrzegamy w Zemscie Zywiotakéw, gdzie
nie istnieje juz konkretna sfera spajania obu Swiatow. Zachodzi ono
dzieki obecnosci strazaka.

W nowelach pochodzacych z tomu Demon ruchu sily fantastyczne
ujawniajg sie w wagonach bedacych czesciami pociagow zapeinionych
podréznymi lub tez w samych przedziatach. Jak stwierdza A. Adamiec:
,Czas 1 miejsce wydarzen nie miesci sie w kanonie historii
niesamowitych(...) w kazdym - nawet tak uczeszczanym jak dworzec
kolejowy - miejscu i o kazdej porze bohaterowie Grabinskiego ocieraja
sie o0 ,jadro ciemnosci”. Spotkanie ze ztem staje sie rzecza przypadku -
wystarczy tylko wyjs¢ z domu na ulice, wystarczy uwazniej popatrzeé
na sciany wtasnego pokoju.”[55] Istotnie, opowiadania pochodzace ze
zbioru Demon ruchu wielokrotnie za przestrzen dotknieta dzialaniem
sit obcych obieraja przedzialy, wagony, ktorych odciecie od Swiata ma
charakter nie fizyczny, lecz psychiczny. Separacja fizyczna nie zachodzi
rowniez w przypadku licznych nowel z tomu Ksiega ognia - miejsca, w
ktérych zna¢ o sobie daja sily nierealne znajduja sie w bezposredniej
bliskosci ludzi (np. Plomienne gody, Ognista Magda).

Najczesciej jednak Grabinski wykorzystuje motyw separacji
przestrzennej, kreujac obrazy rubiezy oddalonych od swiata realnego.
Przytoczmy tu stwierdzenia Hutnkiewicza, mogace w doskonaty
sposob podsumowac te czesé podrozdziatu:

,Aby stworzyC nastrdj nalezy usytuowac¢ tok zdarzen w miejscu
wlasciwym, z ktorego 0w nastroj emanowac bedzie niejako sam przez
sie. Najczesciej bywa nim jakieS odlegte ustronie, jakas ubocz, do
ktorej nie dociera energiczny rytm dnia powszedniego. A wiec jakis



dom opuszczony, porzucony w Kkrzyzownicy rozstajnych drég, ktore
omija w swym biegu zycie codzienne, poniewaz do nikad nie wioda,
ging i gubia sie w zapomnianej przez Boga i ludzi przestrzeni. (...) W
cyklu nowel kolejowych bedzie to czesto stacja lun posterunek
droznika (...) Innym znéw razem bedzie to porzucona przez
mieszkancow w odlegtej dzielnicy na krancach miasta samotna willa,
w pustce zdziczatego ogrodu sniaca w ksiezycowej poswiacie grozne i
tragiczne dramaty (...)”[56].

Tak oto przyblizyliSmy sposob, w jaki Grabinski kreuje przestrzenie
kontaktu miedzy rzeczywistoscia a nadrealnoscig. Separacja fizyczna,
skupia sie na tworzeniu samotni, miejsc nawiedzonych. Dopiero
wejrzenie w gilab tych miejsc pozwala dostrzec specyfike separacji
psychicznej, zezwalajacej na zaistnienie polaczen miedzy sferami. Owa
separacja laczy w sobie zaréwno miejsca, naznaczone pierwiastkami
nierealnymi jak i postaci wchodzacych w kontakty z tymi
pierwiastkami.

Postaé, ktora pokonala przestrzen oddzielajaca miejsce stojace na
styku rzeczywistosci, wnika w sfere, z ktorej nie ma wyjscia. Moze
jedynie pozosta¢ w kregu wplywéw Swiata fantastycznego. Co
ciekawe, swiat ten ujawnia swe oblicza tylko wewnatrz odcietych
przestrzeni, nie wychodzi poza ich obreb. Separacja dziata wiec w obu
kierunkach granica nie pozwala na kontakt nigdzie poza miejscem do
niego predestynowanym. Tajemnicza kochanka Szamoty bedaca
duchem nie opuszcza domu przez nig swego czasu zamieszkiwanego.
Jak pisze narrator - gtdwny bohater: , Musiatem z rezygnacjq poddac
sie jej Zyczeniom i zaczekac do soboty. Dziwito mie tylko niezmiernie,
Ze przez caty tydzien ani razu nie spotkatem jej gdzies w miescie, w
teatrze lub tramwaju”[57]. Sity fantastyczne nie wychodza poza obreb
miejsc, w ktorych nastepuje kontakt z rzeczywistoscia. Nasycaja je
swoimi wptywami. W noweli Slepy tor méwi sie o wagonach
kolejowych, ktére staly sie miejscami dotknietymi mocami
nierealnymi. W pierwszym kazdy pasazer wpadat w doskonaly humor,
inny zas nazwany zostat ,wozem transformacyjnym”: ,Pewnego dnia
zauwazono dziwne zmiany w powierzchownosci kilkunastu pasazerow,
ktorzy odbywali podréz w tym samym fatalnym wozie”[58].

Wnetrze nawiedzonego przez obce sily miejsca wywiera znamienne
wrazenie na bohaterach. Tak oto opisuje wnetrze tytutowego miejsca



narrator Szalonej zagrody: ,ZtoZone z trzech izb, petne byto szpar i
przepuklin, przez ktore wnecat sie swobodnie wiatr, wpadat do
wpotzawalonego paleniska, wykrecat resztki popiotow i ttukl sie w
dymniku (...)

U spodu sciany tuz nad podtogq odciskaty sie kontury ndg
dzieciecych i jedna zgieta w kolanie opierata sie koncem stopy o
drugq, sztywnie wyprezonq ku ziemi. Tutéow przechylony wstecz
dochodzit mniej wiecej do piersi - reszty brakto. Mate, wqtte ramiona
wznosity sie w gore ruchem bezsilnej samoobrony. Catos¢, mogqca
wyobrazac ciato kilkuletniego dziecka, tchneta bezwtadem zwtok.”[59]

Wnetrze zagrody sprawia wrazenie skonstruowanego przez
fantastyczne sily, nadane jej sa cechy niemal organiczne, jakoby miata
ona by¢ ziemskim odzwierciedleniem obcej sfery. Wnetrze epatuje
groza, nierealnoscia: ,,Promienie wpadajace przez okna zalamywaly
sie w taki sposob, ze Swiatlo rozszczepione w krwiste okola oderwato
jeden ze stupéw przywiesi; zdawato sie wtedy, ze sSciekaja zen grube
krople krwi i rozwodza w katuze u spodu”[60]. Rzeczywiscie, bohater
Szalonej zagrody popeinia morderstwo pod wplywem miejsca, w
ktorym przebywa.

Podobna sytuacje, w ktorej na miejscu odcisniete jest pietno
nierzeczywistosci mamy w W domu Sary. Bohaterka noweli ( w
kolejnym podrozdziale przyjrzymy sie jej jako realizacji toposu
wampira) wykorzystuje swoj dom jako swoista putapke na ofiary, ale i
emanacje swej obecnosci. Dom jej tonie w zwiewnych materiatach,
peten jest pokoi podkreslajacych niejako jego nierealnosc. ,,Miejsce, w
ktéorym dziala wampir, musi by¢ przestrzenig zamknieta i w pewnym
sensie izolowana. Dlatego kobieta-wampir zwabia kochanka do
ponurego zamczyska z labiryntem pokoi i korytarzy, aby go ukry¢
przed caltym swiatem”[61].

,Dom wampira (...) przynalezy do sfery infernum jako miejsce
zakazone piekielng pokusa”[62]. Sara, przedstawicielka sfery
fantastycznej, wykorzystuje odludne domostwo jako miejsce kontaktu z
rzeczywistoscia (ofiarami) i rownoczesnie nadaje mu wilasciwe jej
cechy: drapieznosci, grozy i piekielnosci.

Miejsca stojace na granicy Swiatdw posiadaja u Grabinskiego moc
wplywania na przebywajacych w nich ludzi. Otoczenie epatuje
atmosfera, pobudza poktady psychiki, nadajac jej cechy kreacyjne.



Opuszczone domy, czy tajemnicze miejsca sa przestrzeniami
zamknietymi. WejScie w nie réwnoznaczne jest z przyjeciem ich
ksztalttu, wniknieciem wen. Ten zas fakt wigze sie z wniknieciem do
wnetrza bohatera. Eliade stwierdzit, ze topos domu symbolizuje
srodek, centrum[63]. Symbol ten u Grabinskiego zostaje wzmocniony -
postaci zamkniete w odcietej przestrzeni, ktéra niejako staje sie
odzwierciedleniem stanu ich psychiki, doprowadzaja do zaistnienia sit
nadprzyrodzonych. Wrzesmian z noweli Dziedzina przebywajacy w
samotni, zaczyna dostrzega¢ upiory w oknach domu stojacego po
drugiej stronie ulicy: ,,(...) wieczorem ujrzat za szybq na pierwszym
pietrze wlepionqg w siebie maske jakiejs kobiety, rozwiane wtosy
okalaty twarz przekwitlq juz, ze sladami wielkiej niegdys pieknosci,
twarz obtgkanq, z parqg btednych, zawzietych oczu.”[64] Bohater Zeza
zaczyna stysze¢ zza Sciany odgtosy, ktorych zrédltem jest rodzacy sie w
pustym pokoju jego demoniczny blizniak. Wielokrotnie wydarzenia
nadprzyrodzone opisane przez Grabinskiego moga znalezé
wytlumaczenie w chorobie psychicznej ogarniajacej bohateréw. Skoro
jednak chorzy umystowo sa w ujeciu autora grupa ludzi wyposazonych
w zdolnosci kontaktu ze sfera fantastyczna, stad plynie wniosek o
nadprzyrodzonej proweniencji zjawisk, z ktorymi kontaktuja sie
przebywajacy w samotniach.

Miejsca (ultima thule) wypelnione sa myslami poprzednich
mieszkancow, pozostatosciami zdarzen, ktore kiedyS w nich
wystepowaly, byly zas tak mocne, Ze odcisnely swe pietna na
przestrzeniach. ,,Jakas energia psychiczna pozostaje po nas i czepia
sie miejsc i rzeczy, do ktorych przywykta. Owe remanenty, subtelne
pozostatosci zwiqzkéw ubiegtych, pokutujq potem latami, kto wie,
moze wieki cate, niewidoczne dla niewrazliwych, lecz niemniej istotne,
by czasem odezwac sie wyraZniejszym gtosem.(...) Nic nie ginie i nie
idzie na marne; po pustych scianach, wyludnionych kruzgankach tutajq
sie uporczywe echa lat minionych...”[65]. Pojawiajacy sie w nich
bohaterowie ulegaja owym wiecznym spirytualistycznym sitom, ktére
nie znikajq, lecz trwaja w przestrzeniach domu, pokojow, etc. Poddaja
sie im, doprowadzaja do ujawnienia sie tworéw fantastycznych. ,Mysli,
uczucia, zwlaszcza silne i glebokie, nigdy catkowicie nie ging, cos
zawsze z nich zostaje nawet w martwych przedmiotach, jakas
tajemnicza energia czepia sie miejsc, rzeczy, do ktorych przywykta, a



owe mikroby psychiczne, rozpylone w ,,nawiedzonej” przestrzeni,
atakuja coraz gtebsze poktady jazni(...)”[66].

Odciete od swiata miejsca wypetnia tez cisza. Ona jest kolejnym
czynnikiem ujawniajacym kontakty miedzy sferami. Oczywiscie, ma
ona wplyw na postaci obdarzone zdolnosciami kreacyjnymi.
Przestrzenie opisane w Dziedzinie, Szarym pokoju, czy Slepym torze
wypelnione sa cisza. ,,Wokdt zaniedbanie. Zielska przerastajq
zardzewiate szyny; bujne, polne trawy, tabocha, rumian dziki i oset.
(...)Tor to przeciez zamkniety; nie ujedziesz nim dalej jak 100 m.
Opodal na liniach wre ruch parowozow, tetni Zycie, pulsujg kolejowe
arterie. Tu wiecznie cicho.”[67] Cisza ta pozwala na ujawnienie sie
sfery obcej. Postaci otoczone przez cisze miejsc, staja sie bardziej
podatne na wplywy sit nadprzyrodzonych. ,,Cisza staje sie
kontrapunktem, w ktérym spotykaja sie przeciwstawne bieguny,
sprzecznosci, aby potaczyé sie w harmonii”[68].Cisza komponuje sie z
odcieciem, absolutnym zamknieciem w przestrzeni. Razem te stany
buduja pole oddziatywan, gdzie sity nadprzyrodzone ujawniaja swe
istnienie poprzez procesy twércze postaci (powolywanie do Zzycia
obrazow upiorow) lub tez emanowanie z miejsc, w ktérych sie
znajduja.

Opuszczone domy, pokoje znajdujace sie w odludnych kamienicach,
zapomniane stacje kolejowe to u Grabinskiego rdézne upostaciowienia
ultima thule - miejsca na skraju realnego swiata i zarazem na styku ze
Swiatem fantastycznym. Autor Demona ruchu stworzyt liczne projekty
miejsc, w ktorych ujawniaja sie elementy nadprzyrodzone.
Wielokrotnie wykorzystywat klasyczne juz toposy literatury grozy,
kreowat tez ich odmiany wczesniej nie-spotykane. U Grabinskiego
pojawialy sie rédwniez miejsca odbiegajace od schematu takie jak
przedzialy pociagow czy wagony.

W kolejnych podrozdziatach przyjrzymy sie uwazniej nie miejscom,
lecz postaciom w tych miejscach sie znajdujacym.

2. Obted



Stefan Grabinski czesto wykorzystywat w swych utworach motyw
réoznego rodzaju chordb psychicznych; obled, szalenstwo, opetanie
ogarnialy bohaterow. Autor otwarcie stwierdzal, ze wlasnie ludzie
niezréwnowazeni  posiadaja  zdolnos¢ kontaktu ze S$wiatem
fantastycznym, graja role medium. ,,Totez obted, uchodzacy w opinii
ludzi przecietnych za przejaw psychofizycznego schorzenia, dla
Grabinskiego jest najczesciej wyrazem ezoterycznego wtajemniczenia,
gtebszego rozeznania w istocie rzeczy”[69].

Przytoczmy tu stwierdzenie Grabinskiego: ,,Obtakani to czesto
geniusze uczucia i mysli. Przepotezna namietnos¢ lub ideat rozsadzaja
krucha forme pozostawiajac smutno-smieszna karykature”[70]. Autor
postrzegat anomalie psychiczne jako predestynaty mocy nieznanych,
niedostrzegalnych, czy tez zaprzeczanych przez ludzi niedotknietych
psychopatologia. Bohaterowie dostrzegajacy twory slepego toru sa
postaciami wywyzszonymi spomiedzy wszystkich innych, ,,(...) w nich
to wygaduje sie jawnie pandemonium bytu, a stopniowe pograzanie sie
w mroki obtedu to niekiedy, wbrew pozorom, powolne wstepowanie w
Swietlisty krag jasnowidzenia”[71].

W noweli Kochanka Szamoty gtéwny bohater ulega fascynacji
erotycznej tak silnej, ze wpedza ona go w swego rodzaju obted. Umyst
bohatera, w stanie zachwiania psychicznego, tworzy widmo kochanki,
ktéra w rzeczywistosci nie zyje od jakiego$ czasu. Cala nowela moze
stanowi¢ przyktad ukazania choroby psychicznej bohatera (patrz
Rozdziat III).

Inny przyktad ukazujacy obted jako czynnik motywujacy kontakty z
,,druga strona” to nowela Spojrzenie. Jak stwierdza A. Stoff - utwdr
ten mozemy potraktowaC dwojako. ,, Mimetyczny sposob czytania
prowadzi do uznania noweli za realistyczng opowies¢ o popadaniu
czlowieka w obted. Styl ekspresyjny (...) pozwala widzie¢ w Spojrzeniu
deklaracje przekonan o niesprowadzalnosci swiata do wymiaru czysto
materialnego i wyrazu wiary w istnienie innego swiata”[72]. Wiekszos$¢é
nowel Grabinskiego moze byC odczytana ,,realistycznie”, wtedy tez
wszelkie objawy sfery nierealnej (upiory, wampiry, etc.) bedziemy
sktonni uzna¢ tylko za objawy zaburzen psychicznych. Jednakze ten
typ odczytania nie odpowiada pogladom Grabinskiego, ktérego ,,(...)
interesuje (...) nie tyle aspekt psychiatryczny, ile metafizyczny i
dlatego 6w czynnik nadzmystowy wplatuje sie nawet w te utwory,



ktore w zasadzie mogtyby uchodzi¢ za literacka wersje doswiadczen
psychopatologii eksperymentalnej”[73].

W Spojrzeniu mamy zarysowana nastepujaca fabute:

Jadwiga, opuszczajac po raz ostatni dom Odonicza, pozostawita po
sobie uchylone drzwi. W chwile po6zniej zgineta pod kotami pociagu.
Umyst Odonicza powigzat te dwa fakty w catosé. ,,Wtedy to nagle
przyszto na mysl to, ze Jadwiga opuscita go na zawsze, pozostawiajqgc
mu do rozwiqzania jakis zawity problem, ktorego zmystowym wyrazem
owo uchylenie drzwi...”[74].

Od tej pory drzwi staly sie dla Odonicza oznaka grozne;j,
niedosieznej tajemnicy. Powracala ona zaréwno na jawie jak i we $nie.
Z czasem nabrata mocy. ,, Kazdy zakret ulicy, kazda zastona czy kotara
(...) zdawata sie kry¢ cos nieznanego i cos groznego. Dolgczat sie do tej
mysli lek niesamowity przed naglym, nieoczekiwanym spojrzeniem
twarza w twarz czemu$ niepojetemu i strasznemu zarazem. (...)
Odonicz poczat odczuwac lek smiertelny przed tym, co znajdowato sie
poza nim. Mial wrazenie, ze w przestrzeni nie objetej jego
spojrzeniem, poza jego plecami niekiedy cos sie dzieje”[75].

,,Odonicz zdawat sobie jasno sprawe, Ze mozZe na catym Swiecie
procz niego nikt nie zwrdcit na ,,to” uwagi”’[76]. Zrodzila sie tez w
Odoniczu mysl, ze poza nim samym na swiecie nie istnieje nikt, ze
otacza go nieogarnieta pustka.

Pograzyt sie w paranoicznym leku przed tym, co znajduje sie za jego
plecami, przed tym, czego nie mdgt dostrzec.

Nadszedl dzien, kiedy Odonicz postanowil daé upust swej
niebezpiecznej obsesji i spojrze¢ za siebie, gwaltownie, bez
wczesniejszych srodkdw ostroznosci.

,,Wtedy niespodziewanie powstato szalone pragnienie: oglgdngc sie i
spojrzec¢ poza siebie, ten tylko raz, ten jeden, jedyny raz. Wystarczyto
odwrdcic szybko gtowe, bez zwyklego ostrzegania, zeby nie ,,sptoszyc”
- wystarczyt jeden rzut oka, jedno krotkie momentalnie szybkie
spojrzenie...

Odonicz odwazyt sie na to spojrzenie. Ruchem nagtym jak mysl, jak
btyskawica oglgdnaqt sie i spojrzat. I wtedy z ust jego wyszedt nieludzki
krzyk grozy i strachu i jak piorunem razony zwalit sie bez zycia na
posadzke pokoju.”[77]

Nie wiemy, co ujrzal Odonicz. Mozemy sie tylko domysla¢ tego, ze



dotknat on nieznanego, popatrzyt na przerazajacy Swiat, z ktérym czut
zwigzek poprzez swa chorobe. Obted, pogiebiajaca sie paranoja
,,hastroila” Odonicza na czestotliwosé kontaktu ze sfera nierealna,
natomiast coraz silniejszy nan wpltyw owej sfery chorobe pogtebit. W
podobnej sytuacji blednego kola znajduje sie wielu bohateréw
Grabinskiego. Szatera z noweli Engramy Szatery, po jednym z
kontaktéw ze swiatem nadprzyrodzonym, pragnie by te kontakty nie
ustepowaly. Popada w obted na ich punkcie, ktérego zwienczeniem jest
$Smier¢ wielu pasazerow w katastrofie kolejowej.

Narrator noweli Zez po zabiciu swego antagonisty, czuje sie przezen
opanowany. Narrator Szarego pokoju osiedla sie w kolejnych pokojach
zamieszkiwanych wczesniej przez Lancute. Posta¢ ta nawiedza go w
snach, a jej zachowanie zalezne jest od sposobu umeblowania pokoju
na jawie, stale jednak dazy do pewnego punktu podswiadomie
wyczuwanego przez narratora. Jednej nocy, po licznych
przemeblowaniach realnego pokoju, Lancuta ze snu zatrzymuje sie
obok szafy.

,,Wtasnie wyciggnqgt reke ku szafie i przekreciwszy klucz, otworzyt.
(...) powoli, ze spokojnym namystem wydobyt z kieszeni rodzaj tasmy
czy skorzanego rzemyka i przywigzal do jednego z wieszadet;
spadajgcy koniec zgigt w petle i nakluczyt. Zanim zdotatem
zorientowac sie, juz wisiat. Ciato skrecone sSmiertelnym podrzutem
zwineto sie o pewien kqt i odbito w lustrze na sqgsiedniej scianie. (...)

Krzyczqc, zerwatem sie 2z postania i wstrzqsany febrycznym
dreszczem wyskoczytem przez okno na ulice”[78].

Bohaterowie ulegaja obledowi, roznorakim przypadtosciom
psychicznym etc. One to wlasnie jako swiadectwo uczciwosci dajg im
mozliwosci kontaktowania ze sferg fantastyczna. (,,Kto wie czy to, co
dzis jest lub wydaje sie obtgkaniem, za lat sto, dwiescie lub trzysta nie
bedzie najglebszym sensem? Czy zdobywszy tezsza gline, mocniejsze
tworzywo, nie stanie sie drogowskazem dla madrych i silnych.”[79]).
Jednakze to swoiste postannictwo jest jednostkowe, brak mu odzewu
posrod tych, ktérych obted nie dotyka. Tylko bohaterowie
wtajemniczeni w sfere nierealna sa jej swiadomi. Szatera patrzy na
rzad wagondw, dostrzega ich nietypowa smuklos¢, tajemnicza mgietke
wokot nich sie unoszaca.

,,Szatera nie omieszkal podzieli¢ sie swoimi spostrzezeniami z



Derwiszem.

- Panie kolego - zagadnat obok stojacego asystenta - czy nic pana
nie uderza w tym ,,garniturze”?

I wskazat reka pociag(...)

Asystent przeszed! spojrzeniem ,,sktad” od poczatku do konca i
potrzasnat przeczaco gtowa.

- Nie widze w nim nic nadzwyczajnego. Obsada wozéw regularna,
obciazenie srednie. Wszystko w porzadku.

- Czy wozy nie wydaja sie koledze troche smuklejsze niz zwykle?(...)

- To ztudzenie, panie naczelniku(...)”[80].

Odonicz ze Spojrzenia do tego stopnia postrzega swe postannictwo,
ze rodzi sie w nim przekonanie o tym, ze tylko on jeden jest Swiadom
ksztattu Swiata, a nawet on sam go formuje. “To on tylko wcigz mysli,
on, dr Tomasz Odonicz, a wszystko, na co patrzy i co postrzega, to
tylko wytwor jego kontemplacji”[81]. Dostrzegamy tu echa idei
dzieworddztwa mysli, Swiata jako efektu dziatania umystu. Odonicz,
ogarniety obledem, dostrzega w sobie postannictwo, jednakze,
podobnie jak w przypadku innych bohateréw Grabinskiego, zostaje
ono ograniczone. Tylko ci naznaczeni stygmatem wybranych poznaja
dla innych nieznane.

Powinni$my dostrzec, iz final obtedu moze mie¢ dwa typy. Nastapic
moze nagte, oczyszczajace wydostanie sie z obje¢ szalefistwa. Narrator
noweli Szary pokdj po ucieczce z niebezpiecznej nawiedzonej
przestrzeni, oddaje sie hatasliwym zabawom, by odegnac przerazajace
wizje. Szamota z Kochanki Szamoty takze ucieka z domu, w ktérym
spotykat upiornag kochanke.

Czesciej jednak finat obtedu wigze sie z katastrofa: Smiercia
dotknietej nim ofiary (Odonicz) lub tez grupy bezimiennych postaci
(pasazerow pociagéw zderzajacych sie w finale Engramow Szatery lub
tez Smolucha). Jak stwierdza Hutnikiewicz odnosnie Spojrzenia:
“Punkt szczytowy wstepujacej szybko linii dynamicznej szalenstwa,
moment, w ktédrym pod naporem wewnetrznego demonizmu pekaja
ostatnie otamowania woli rozsadnej, staje sie zarazem momentem
spetnien, momentem przekroczenia granicy i zwycieskiego wtargniecia
w strefe niepoznawalnego. Nie zmienia istoty rzeczy fakt, ze Odonicz
optaca te wizje zyciem, poniewaz ideat realizuje sie w smierci”[82].



Stefan Grabinski, jak zauwazyliSmy powyzej, we wszelkich
przypadtosciach  psychicznych dostrzegat sSwiadectwo swoistej
wyzszosci 0s6b owymi przypadtosciami naznaczonych. Obted miat
wskazywa¢ na zdolnosci i mozliwosci kontaktu ze sferg nierealng,
zdolnosci niedostepne dla nienaznaczonych pietnem szalenstwa. W
kolejnym podrozdziale przyjrzymy sie grupie postaci, ktére podobnie
byty predestynowane do kontaktu ze sfera fantastyczna.

3. Zawody

Aby mowié o specyficznych zawodach, ktore predestynowane sa do
kontaktu ze Swiatem nadrealnym, nie mozemy odejs¢ od motywu
choroby psychicznej. Jak dostrzezemy ponizej, wykonawcy zawoddow
rowniez popadaja w swoisty obled, co wigze sie ze wszystkimi
omoOwionymi w  poprzednim podrozdziale czynnikami, jak:
jednostkowos¢, uczucie osamotnienia we wtajemniczeniu etc.

W nowelistyce Grabinskiego pojawiaja sie trzy najczesciej
reprezentowane ,zawody mediumiczne”. Pierwszym z nich jest zawdd
psychiatry.

Psychiatrzy wtlasnie w Problemacie Czelawy czy W domu Sary
dostrzegaja dziatanie sit nierealnych. Wykorzystujac swa wiedze
medyczng, odnajduja oni zardéwno przyczyne istnienia sobowtdrow
(Problemat Czelawy) lub tez wampira (W domu Sary). Psychiatra u
Grabinskiego nie jest ograniczony ramami i zasadami nauki., lecz
zostaje w pewnym stopniu zréwnany z szalencem - on moze zrozumiec
istote i znaczenie zachowania chorego psychicznie. Dochodzi do
podobnych wnioskéw, co i chory. Narrator-psychiatra W domu Sary w
taki sposdb okresla swoj stosunek do wampira: ,Zrozumiawszy
wyrazny zamiar, miatem sie na bacznosci. Jakis niepojety strach
odpychat mnie od tej kobiety i nakazywat ostroznos¢”[83]. Pomimo
Swiadomosci nadrealnej mocy Sary psychiatra nie pozwala sie jej
omami¢. Podobnie jak narrator Problematu Czelawy pokonuje silty
obce. Wiedza psychiatryczna zezwala narratorom na zachowanie
dystansu wobec dostrzeganych przez nich symptoméw sfery



fantastycznej. Stad tez finat kontaktu nie jest destrukcyjny, lecz
konstruktywny, nawet naukowy (w noweli Problemat Czelawy po
kulminacji mamy dopisek informujacy nas o fakcie opublikowania
pracy naukowej dotyczacej tytutowego problematu).

Doktor Ludzimirski, ktory pojawia sie w noweli Gebrowie,
postanawia wyprébowa¢ na pacjentach swoista metode leczenia.
,Chodzito o to, by mania rozwineta sie do ostatecznych mozliwosci i
przeszedtszy wszystkie mozliwe stadia i ewentualnosci, wyczerpata sie
i zgineta na uwiqgd: wtedy wedle poglgdu lekarza miato nastgpic
ozdrowienie.”[84] Jednakze w tym przypadku =zachodzi sytuacja
analogiczna z ta dostrzegalng u E.A. Poego w Systemie doktora Smoty
i profesora Pieprza - szalency przejmuja kontrole nad szpitalem
psychiatrycznym. U Grabinskiego finatem noweli jest spalenie tego
domu. Psychiatra wiec spostrzegtszy stygmat obtedu powinien
najpierw dostrzec jego ponadprzecietnosé, a nastepnie zwalczy¢, by
nie dopusci¢ do zwyciestwa sit niszczacych.

Grabinski wykorzystywal choroby psychiczne bez préb nadania ich
opisom charakteru naukowego, pragmatycznego. ZauwazyliSmy
wczesniej, ze dlan psychika wigzata sie z metafizyka i nie dazyt on do
scjentystycznych wnioskow. Podobna sytuacje mamy przy postaciach
psychiatréw. Pomimo ich w wielu elementach naukowego
postepowania, maja oni za zadanie tylko poglebi¢ mediumiczny
charakter obtedu. Grabinski korzystal z licznych zrédet dotyczacych
psychiki, lecz nie mozemy uznac jego pisarstwa za Scisle im wierne.
“Lorentowicz miat catkowita racje, gdy omawiajac w sumarycznej
recenzji kilka tomdw Grabinskiego stwierdzal, ze psychozy bohaterow
pisarza sg na ogotl dowolne i nie zawsze pokrywaja sie z systematyka
naukowg, ze sa to fantazje, pomystowe i interesujace, ale przeciez
fantazje”[85].

Drugim zawodem, o ktérym powinniSmy w tym miejscu wspomniec
jest zawod strazaka. Zwigzany on jest bezposrednio z tomem nowel pt.
Ksiega ognia pochodzacym z 1922 roku. Tom 6w zawiera nowele
skupione wokdét motywu ognia jako sily kreacyjnej (daje ona zycie
fantastycznym istotom: Zywiotakom albo tez Bialemu Wyrakowi), lecz
rowniez i destrukcyjnej (ogien w nowelach pochodzacych z tego zbioru
sieje zniszczenie, wielokrotnie postepuje niczym myslace stworzenie).
Ogien nieprzerwanie wigze sie z heraklitejska metafizyka, nabierajac u



Grabinskiego cech podobnych do tych przypisanych ruchowi. Kreuje
charakterystyczne twory istniejace w sferze odniesien najblizszych
strazakom, stad tylko im dane jest obcowanie z tworami ognia.

W noweli Zemsta Zywiotakéw wystepuje Czarnocki, zwany przez
kompanéw ,Ogniotrwatym”. ,Opowiadano (...) zdumiewajgce rzeczy.
Paru strazakow, ktorzy stuzyli pod nim od szeregu lat przysiegato na
wszystkie swietosci, ze ,,Ogniotrwaty” umie w czasie pozaru dwoic sie i
troi¢; wsrod szalejgcego morza plomieni dostrzegali go rownoczesnie
w kilku najsilniej zagrozonych miejscach”[86]. Owe zadziwiajace
zdolnosci strazaka powoduja, Ze staje sie on obiektem tytutowej
zemsty. Istoty zrodzone przez ogien pragna pozbawi¢ go zycia,
przedtem jednak ostrzegaja go przed tym:

,Zarnik-Petgot-Czerwieniec-Wodoptoch-Dymostwdr

-tadna kompania - mrukngt zapisujgc sobie dziwaczne imiona. -
Cata ogniowa hotota; nareszcie znam was po nazwisku”[87].

Kreacje Swiata nadrealnego pozostaja w sferze swiadomosci jedynie
Czarnockiego, procz niego nikt nie wie o istnieniu tajemnych istot.
Final noweli jest niszczycielski - Czarnocki, opetany przez obce sity,
dokonuje licznych podpalen i popada w obted:

,Z ramion szalenca zwisajq zdarte podczas walki epolety naczelnika
strazy pozZarnej, na poszarpanej bluzie Isniq medale zdobyte w
,ogniowej potrzebie”, btyszczy Ztoty Krzyz zastugi. I ta twarz
wykrzywiona zwierzecym grymasem 2z parq krwawych zezujgcych
oczu!...”[88].

W przypadku trzeciego zawodu, jakim jest kolejarz (cho¢ w tym
miejscu moglibySmy doda¢ postaci podrdéznych, ktorych ogarnat
,demon ruchu”) zauwazamy podobny schemat jak u strazakow. Kolej
tworzy ustronia przepojone obcymi mocami (Ultima Thule, Gtucha
przestrzen), tajemnicze istoty (Smoluch). Posiada tez zdolnos¢
analogiczna do ognia - obejmowania we witadanie psychiki postaci
(Maszynista Grot ukazuje Kkolejarza, ktéry popedzany przez
wszechobecny ruch, dostrzega jego nierealny obraz). Do tego dochodzi
rowniez fakt, iz jej oddzialywania sa zauwazane przez kolejarzy. Tylko
oni (ewentualnie takze pasazerowie obdarzeni swoistym zmystem
ruchu, jak w W przedziale) zauwazaja wytwory kolei. Wszyscy inni,
nieswiadomi wszechmocy organizmu kolei, maja o wiele nizszy status.

,Boron zasadniczo nie cierpiat pasazeréw; irytowata go ich



,praktycznosc”. Dla niego istniata kolej dla kolei, nie dla podrozZnych.
Zadaniem kolei byto nie przewozenie ludzi z miejsca na miejsce w
celach komunikacyjnych, lecz ruch jako taki i pokonywanie
przestrzeni”[89].

Poznanie istoty ruchu, a co za tym idzie wejrzenie do czwartego
wymiaru (lub tez, jak stwierdziliSmy wczesniej, na Slepy tor) jest
darem, dostepnym tylko dla wybranych. ,I oto ci, ktorych przeniknat
6w prad wyzszego poznania, ktorym odstonila sie najgtebsza prawda
rzeczywistosci, obojetni na wszystko, co znikome i dorazne, owtadnieci
jedyna i wylaczna tesknota ku nieskonczonym dalom, wszystka wole,
mysl i uczucie skieruja ku tamtej stronie (...)”[90]. Wlasnie kolejarze
sa najblizsi poznania, dostrzezenia ruchu i jego nadprzyrodzonych
korzeni.

Oczywiscie, podobnie jak w przypadku strazakéw, nie wszyscy
przedstawiciele zawodu maja wglad w ksztatt sfery nadrealnej. Dziata
tu czynnik psychiczny/obted. Kolejarze (ew. podrézni) i strazacy
popadaja w stany paranoidalne, ich dzialanie skupia sie na kreacjach
fantastycznych - na probie ich ogarniecia, powstrzymania, zdobycia.
Ponownie musimy przypomnie¢, iz Grabinski w chorobach umystowych
widzial witasciwosci mediumiczne, wywyzszajace sposrod zdrowych
psychicznie i co za tym idzie niewidomych na pewne sfery zycia.
Zapamietanie w dziataniu, przechodzace w prawdziwy obted, jest
charakterystyczne dla tych wykonawcow zawodow, ktérzy zetkneli sie
ze sfera nierealna.

Trzy zawody, o ktérych napisaliSmy sa najbardziej reprezentatywne
dla nowelistyki Grabinskiego. Moga zosta¢ poddane uogolniajacym
analizom. Ujawniaja sie w nich specyficzne pierwiastki. Zawdd
psychiatry ewokuje kontaktu z bardzo szerokim zakresem tworow
fantastycznych, natomiast zawody strazaka i kolejarza skupiaja sie na
kreacjach znajdujacych sie w ich sferze konotacji. Wszelka dziatalnos¢
zawodowa u Grabinskiego jest powigzana ze sferg nadrealna nicig
obtedu.

Zakonczenie



Stefan Grabinski wykorzystywat wpisane w schemat weird stories
motywy odciecia, nawiedzonego domu, dokonywat w nich jednak wielu
przeformutowan, wprowadzat nowe znaczenia i podteksty. Miejsca, w
ktérych nastepuja mediacje miedzy sferami maja w jego nowelistyce
swoiste cechy, podobnie jak i postaci do owych mediacji
doprowadzajace lub tez w nich uczestniczace. PrzedstawiliSmy je w
powyzszym rozdziale. W kolejnym przyjrzymy sie konkretnym
przedstawieniom sfery fantastycznej i doktadniej omowimy ich wptyw
na realnosc.



ROZDZIAEL 111
Najwazniejsze elementy swiata
fantastycznego

Wprowadzenie

Poprzedni rozdziat objat swym zakresem sfere nowelistyki
Grabinskiego, ktéra moglibysmy okresli¢ mianem tla. Pojawiajace sie i
autora ustronia, czy tez jednostki obdarzone sitami nadnaturalnymi,
stanowig podstawe, na ktdérej opiera sie konstrukcja fantastycznej
polimorficznej rzeczywistosci.

Czachowski (za Irzykowskim) wymienit trzy powtarzajace sie w
twérczosci Grabinskiego motywy. Przytoczenie ich pozwoli na
uzasadnienie podziatu wewnatrz rzeczywistosci literackie na tlo i
zasadniczg budowe fantastycznosci. Te motywy to: ,(...) 1) odstanianie
sladoéw strasznej przesztosci, co staje sie niejako udziatem odkrywcy;
2) uparcie powracajacy pewien gatunek wizji: dom na ustroniu, w
ktorym staly sie lub maja sie sta¢ dziwne rzeczy; 3) wprowadzenie
jakiejs teorii, upozorowanej racjonalistycznie, jako podstawa
fantastycznych zajs$¢.”[91] Jak widzimy, rozdzial poprzedni ogarnat w
zasadzie tylko drugi punkt powyzszej listy. Ustronie stanowi jedynie tto
tresci (zazebiajacej punkty pierwszy i trzeci). Wtasnie owa tresé,
skonstruowana na bazie tla, stanowi sfere wizji autorskich
Grabinskiego, ktérych omdwieniem i analiza zajmiemy sie w tym
rozdziale.

Po pierwsze - ukazemy w nim bogactwo i oryginalnos$¢ pomystow
Grabinskiego; po drugie - przeprowadzimy analize znaczeniowa i
kompozycyjna najciekawszych wizji autora.

DobraliSmy trzy grupy elementéw fantastycznych zastugujacych na
uwage. Przy ich selekcji kierowaliSmy sie: wyjatkowoscia i



niepowtarzalnoscia, kreacyjnym bogactwem oraz istotnoscig tych
pomystéw Grabinskiego w catosci jego tworczosci.

Podrozdzial, w ktorym przyblizone zostana nowele: W domu Sary i
Kochanka Szamoty za cel przyjmuje zarysowanie sposobu, w jaki
Grabinski dokonal transpozycji i transformacji popularnego, od
wiekow wykorzystywanego motywu widma i wampira. Spojrzymy
rowniez na zwyrodniale psychicznie (wchodzace w ramy
parapsychologii) obrazy mitosci i pozadania.

W W domu Sary autor stworzyt odmienny od dotychczasowych
portret wampirzycy[92]. Kochanka Szamoty to opowies¢ bedaca
realizacja psychologicznego obtedu na tle erotycznym wpisanego w
tradycje ghost story. Lem stwierdzil, ze: ,Grabinski dat niewiele
utworow tak swietnych jak Kochanka Szamoty”[93].

W kolejnym podrozdziale przedstawimy dwie nowele: Zez i
Problemat Czelawy, ktore sa wariantami motywu sobowtora,
demonicznego blizniaka. Zez jest oryginalnym zmodyfikowaniem tego
motywu 1 przerzuceniem jego punktu ciezkosci na plan
metafizyczny[94]. Problemat Czelawy zas, choé wydaje sie byé
analogiczna wersja Doktora Jekylla i Pana Hyde’a Stevensona, stanowi
wyjatkowa na gruncie nie tylko literatury Grabinskiego, lecz literatury
polskiej realizacja = zagadnienia  metafizycznego  odniesienia
swiadomosci do ciata fizycznego.

Ostatni podrozdzial, zawierajacy nowele pochodzace ze zbioru
Demon ruchu, obejmie koncepcje wyjatkowe dla Grabinskiego, a
mianowicie: istote zaleznosci pomiedzy ruchem, a bytem, specyfike
istnienia organizmu kolei, jego sily kreacyjnej oraz wptywu na ksztatt
rzeczywistosci. Tom Demon ruchu uwaza sie za najdoskonalszy efekt
dziatalnosci pisarskiej Grabinskiego. Terlecki uznat go za ,(...) jedna z
najwiekszych rewelacji polskiej literatury powojennej"[95] (mowa o I
wojnie swiatowej).

Powyzsze zarysy podrozdzialéw maja za zadanie uzasadnienie
doboru poszczegolnych nowel ze wzgledu na ich warto$¢ oraz
znaczenie w twérczosci Stefana Grabinskiego. W dalszej czesci
rozdziahu scharakteryzujemy problematyke nowel dogtebniej



1. Wampiry i upiory

Topos wampira dostrzegalny jest w kulturze juz w Biblii, gdzie pojawia
sie pierwsza wzmianka o nim i jego wykleciu: ,Gdziekolwiek bedziecie
mieszkac¢, nie wolno wam spozywac zadnej krwi: ani krwi ptakow, ani
krwi bydlat. Ktokolwiek spozywa jakakolwiek krew, bedzie
wykluczony sposréd swego ludu.”(Kpt. 7,26-27)[96]. Zardéwno
wierzenia ludow europejskich (Stowianie, Grecy, Germanie), jak
amerykanskich (Indianie z Ameryki Lacifskiej), czy Zydow i
Muzulmandéw zawieraja rdznorakie wyobrazenia upiordow, istot
pijacych krew lub tez, ktorym krew sktadano w ofierze.

Wampir - ktérego motyw z czasem uksztaltowatl sie w forme znang
wspolczesnym, mianowicie zmartego lub upiora pijacego dla
podtrzymania swej egzystencji krew zywych[97] - uznawany jest za
,»(...) produkt stowianski. Jednakze we wszystkich niemal kulturach i na
wszystkich kontynentach ludzie bali sie zmartych i przypisywali im
cechy wampiryczne. Bardzo mozliwe, ze mamy tu do czynienia z
sytuacja podobna do wierzen w wilkotaki i im podobne istoty
mieszane. Réwniez i te stwory charakterystyczne sa dla
Stowianszczyzny, cho¢ wystepowaty w wielu kulturach swiata”[98]. Za
sprawa szeroko rozpropagowanych wierzen, zwlaszcza z terenow
Wegier, Moraw, Czech, Rumunii figura wampira =zostata
przetransponowana do wierzen i folkloru Europy Zachodniej. Tam tez
narodzily sie pierwsze opowiesci majace za punkt centralny wampira.

Wedlug Brodkego: ,, (...) pierwszym nowozytnym utworem, w ktorym
pojawit sie wampir, byta ballada Goethego Narzeczona z Koryntu
(1794) (...) oparta na greckiej opowiesci Flegona z Tralles (II wiek po
Chrystusie)”[99]. Wiek XIX przyniést najstynniejsze i najwazniejsze
pozycje literackie wykorzystujagce motyw wampira. Byty to: Wampir
(1817) Johna Williama Polidoriego oraz Dracula Brama Stokera. Ten
ostatni okazat sie byé szczytowym osiggnieciem literackiego
opisywania wampiryzmu, opartego na wierzeniach ludowych i
rozlegtej wiedzy autora.

Jednakze topos wampira nie jest przypisanym do literatury
anglosaskiej. Rowniez autorzy pochodzacy z innych czesci Europy
zamieszczali w swych utworach postaé pijacego krew upiora.



Wymienmy tu chociazby: Mikotaja Gogola (opowiadanie Wij
wchodzace w sktad zbioru Mirgorod (1835), Aleksego Totlstoja
(powies¢ Upior (1841)), Josepha Sheridana Le Fanu (francuskiego
literata osiadtego w Dublinie, autora Carmilli, pochodzacej ze zbioru
opowiadan pt. Przez zwierciadto w zagadce (1872)). Jak zauwazamy,
powyzsze utwory naleza do szeroko rozumianego nurtu weird stories,
czy tez powiesci gotyckich. Motyw wampira zostal, za sprawa ludowej
proweniencji, niejako przypisany do literatury popularne;j.

Literacki obraz wampira ulegal metamorfozom. W wiekszosci
przypadkow pozostawal, pochodzacym z folkloru, upiorem pijacym
krew. Pisarze rzadko odbiegali od tego wpisanego w Swiadomos¢
kulturowa obrazu. Jednakze w utworze Stefana Grabinskiego W domu
Sary (pochodzacym z tomu Niesamowita opowies¢ wydanego we
Lwowie w 1922 roku) pojawia sie wizerunek wampira odmiennego od
schematu, posiadajacego pewne cechy oryginalne, niepowtarzalne.
Grabinski w swym pierwszym zbiorze nowel (Z wyjgtkow. W
pomrokach wiary, Lwéw 1909) zawart nowele Wampir, lecz byta ona
apriorycznie wpisana w  klasyczng, od ponad potwiecza,
skonstruowana forme opowiesci o upiorze wysysajacym krew. W domu
Sary, cho¢ wykorzystujaca podstawy powyzszego schematu, jest
jednakze pozycja oryginalng, odmienng w konstrukcji od Wampira i
przez to wyjatkowa w twdrczosci autora.

Przyblizmy w tym miejscu zarys fabuly noweli, zaznaczajac
jednoczesnie pewien fakt, ktéry dostrzezemy rowniez i w pozostatych
omawianych w tej pracy utworach.

Nowele Grabinskiego zawieraja wewnetrzny podziat tresci na dwie
czesci: realistyczna i fantastyczna. Nie sa one poréwnywalne
rozmiarem. W niektorych przypadkach czes¢ fantastyczna zostaje
zredukowana do roli zaskakujacego finalu, w ktorym do gltosu
dochodza lub ujawniaja sie sity nadprzyrodzone, dowodzace istnienia
bytow poza rzeczywistych. Niekiedy zywiot fantastyczny przewaza od
zawigzania do finatu opowiesci. Ten podziat wewnetrzny stanowi
Swiadomy zabieg autora, majacy na celu ukazanie i uswiadomienie
odbiorcom istnienia mocy nadrealnych ingerujacych w ziemski swiat.
Jak zauwazyliSmy juz w rozdziale pierwszym pracy, Grabinski silnie
ufat w obecno$¢ sit nierzeczywistych. ,Swiat pozazmystowy nie byl
dlan jedynie rezerwuarem tematdéw; Grabinski wierzyt w jego



istnienie.”[100], stwierdza Kwiatkowski.

Dlatego tez podziat kazdej z nowel (ktory bedziemy sygnalizowac
przy kolejnych omdwieniach ich tresci) stanowi bardzo istotny element
konstrukcji utwordw, separujacy czesci realistyczne od fantastycznych,
bedacych jadrem tej pracy.

PrzejdZzmy do tresci noweli W domu Sary.

Glownym bohaterem i zarazem narratorem jest mtody lekarz, ktéry
zaczyna niepokoié sie ostabieniem i wyczerpaniem swego przyjaciela -
Stostawskiego. Narrator stara sie odnalez¢ przyczyne tego stanu,
jednakze Stostawski posiada jedna odpowiedZ na wszelkie watpliwosci:

,Pewnego pieknego dnia spotykasz wyjgtkowq kobiete, uosobienie
ptci, i odtqgd, od pierwszego z niq stosunku, nie mozesz sie z niq
rozstac. (...) Jestes opetany jej plciq najzupetniej, caty widnokreg
myslowy zamyka sie w wytgcznym kole jej ciata, jej ksztattow, spojrzen,
dotknie¢, obcowanie fizyczne z niq staje sie formq bytu. Kobieta
przeradza sie w bozyszcze zte i nienawistne, lecz niemniej ponetne,
ktoremu musisz ulegac¢ bezwzglednie(...)”[101].

Stostawski wyjasnia, ze stabnie, gdyz opanowany zostat w zupetmosci
przez kobiete, ktéora go ,(..) wysysa powoli, systematycznie,
nieubtaganie - lecz nie przez czeste stosunki...”[102].

Wyjasnia nastepnie, iz tajemnicza kobieta nazywa sie Sara Braga.
Nie jest pewien jej pochodzenia, ani wieku.

Po spotkaniu ze Stostawskim, narrator uswiadamia sobie, ze
nazwisko kobiety nie jest mu obce, wyczytal je kiedys w spisie
pacjentdw swego bylego mistrza - profesora neurologii Zmudy.
Odnajduje karte kobiety, z ktorej dowiaduje sie, ze Sara Braga
powinna mie¢ 80 lat.

Miesigc pOzniej narrator ponownie spotyka Stostawskiego:
,~Niebawem spostrzegtem, Ze nie orientuje sie w rzeczywistosci i
zatracit niemal zupetnie poczucie czasu i przestrzeni (...) Blade jak
ptotno, bez kropli krwi oblicze wyzierato na swiat jak maska obojetna
na jego sprawy. (...) Ten cztowiek niknqgt w oczach!”[103].

Narrator postanawia odwiezé przyjaciela do willi, w ktorej mieszka
on wraz z Braga. Spotyka tam te demoniczng kobiete: ,Nazwac jg
piekng, znaczyto uchwyci¢ jej powierzchownos¢ z zasadniczo
fatszywego punktu patrzenia. Byta raczej demoniczno, szatansko



ponetna”[104]. Zauwaza tez zaskakujace podobienstwo ryséw Bragi do
Stostawskiego.

Nastepna wizyta narratora w willi ma miejsce w miesiac pdzniej.
Stostawski sprawia wtedy wrazenie jeszcze bardziej wyniszczonego:
»lutaj nie byto ratunku. Cztowiek ten byt stracony”[105].

Narrator decyduje sie pomsci¢ swego przyjaciela. Coraz czesciej
wiec bywa w willi Bragi.

W tym miejscu noweli ma miejsce cezura dzielgca czesc realistyczng
oraz fantastyczng. Wczesniejsze symptomy nadrealnosci (szybkie
wyniszczenie Stostawskiego oraz demoniczna aura Bragi) mialy
charakter hipotetyczny, stanowity ekspozycje przed catkowitym ich
uwidocznieniem w nadchodzacej czesci noweli. Zywiot fantastyczny
przechodzi ze sfery domystéw narratora i czytelnikow do gtéwnego
planu utworu.

Narrator napotyka Stostawskiego w sypialni, nie opuszczanej
przezen od miesigca: Na krzesle wysunietym na srodek pokoju
ujrzatem galaretowatq postac¢ ludzkq ksztattem i konturami twarzy
przypominajgcq Stostawskiego. Byt przejrzysty na wylot. (...) Nagle
postac¢ zawahata sie, sluzowaty ksztatt zachybotat w dziwnej rozchwiei
1 rozpadt sie na czesci”’[106].

Braga stara sie uwies¢ narratora, lecz ten - majac w pamieci obraz
przyjaciela - unika pokusy cielesnosci.

Opor narratora powoduje starzenie sie Sary. ,Po czasie nabratem
przekonania, Ze che¢ pozycia matzerniskiego (...) byta dla niej
prawdopodobnie  kwestig ~ bytu.”[107]Braga, @ pomimo swego
wycienczenia, stara sie opeta¢ narratora. Ten jednak jest nieugiety.

Sara Braga zakrzykuje po raz ostatni:

.~ Ty totrze podty! Podszedtes mnie, zniszczytes, zdeptates i teraz
jeszcze chcesz pastwic sie nade mngq!”[108].

Narrator zacigga Sare do pokoju, gdzie zamyka ja przy jej
przerazajacych wrzaskach. Braga umiera, a jej twarz wykrzywia
grymas przerazenia.

Pierwiastek fantastyczny tej noweli sprowadza sie do dwdch
elementOw; poza nimi jest ona opowiescig stricte realistyczng. Tymi
elementami sa: 1) wampirzyca (Sara Braga); 2) ofiara (Stostawski).

Jak stwierdziliSmy powyzej, obraz wampirzycy wykreowany przez



Grabinskiego rézni sie w znacznej mierze od tych klasycznych,
przedstawianych w literaturze i kulturze. Porownajmy wiec Sare Brage
z innym wampirem. Za wyktadnie komparatystyki niech postuzy nam
Carmilla Le Fanu. Wybdr ten poprzyjmy stwierdzeniem Iwony
Kolasinskiej, iz to opowiadanie okazalo sie byC najznakomitsza
realizacja mitu kobiety-wampira[109].

Wampirzyce charakteryzuje tajemniczy, erotyczny magnetyzm
majacy na celu przyciggniecie ofiary. Dostrzegamy go w obu
przypadkach: ,(...) a jednak twarz o oslepiajgcej bladej, martwej cerze
(...) przykuwata z nieopisanqg sitqg”[110]. - tak opisuje wampirzyce
Grabinski. ,Twarz ta byta tadna, nawet piekna (...) Catq minute trwata
cisza, ktorq wreszcie przerwata ona; ja nie bytabym w stanie”[111]. -
w taki sposéb opisuje spotkanie z wampirzyca bohaterka Le Fanu.

Kolejna cecha wspdélna sa enigmatyczne stwierdzenia wampirzycy
odnosnie swej przesztosci, pochodzenia, wieku: ,Podobno jest
protestantkq. Rodzina wymarta. (...) Kto byt jej mezem, nie wiem; nosi
nazwisko swej rodziny. (...) Utrzymuje, ze ma lat 30.(...)"[112]. - to
stowa Stostawskiego dotyczace Sary Bragi. Wiedza bohaterki
,Carmilli” o upiorzycy sprowadza sie do trzech faktow: ,(...) po
pierwsze: na imie miata Carmilla; po drugie: pochodzita z wielkiego i
starozytnego rodu; po trzecie - dom jej znajdowat sie gdzies na
zachodzie”[113].

Co ciekawe, kontakt ofiary z wampirzyca ma zawsze charakter
seksualny. Ofiara, przyciggana erotyczng aura upiora, wchodzi z nim w
pasozytniczy zwigzek o rysie ptciowym. U Grabinskiego Sara Braga
czyni ze Stostawskiego niewolnika (patrz: przypis 11.). Podobnag
sytuacje dostrzezemy w Kochance Szamoty, ktéora oméwimy ponizej;
tam jednak seksualno$¢ upiora nie bedzie miata na celu pozbawienie
ofiary zycia.

W noweli Le Fanu, erotyzm wampirzycy réwniez odgrywa kluczowa
role w zdobywaniu ofiary:

~Wygtaszane szeptem stowa brzmiaty mi w uszach jak kotysanka,
opor przemieniat sie w trans, z ktorego otrzqsnqc sie mogtam dopiero
wtedy, gdy odsuwata sie ode mnie. (..) Odczuwatam (...) peine
niepokoju podniecenie, niewgtpliwie przyjemne, tqczqce sie jednak
zawsze i niezmiennie z uczuciem strachu i odrazy”[114].

Zasadnicza roznica pomiedzy wampirzyca Grabinskiego (oryginalna,



progresywng) i Le Fanu (klasyczna) ujawnia sie w tym, ze Carmilla ssie
krew swych ofiar, by przetrwac¢ i poszerzyé wampirza rodzine. ,W
naturze wampirow lezy dgznos¢ do pomnaZania swego rodu na
ziemi(...)”[115] Sara Braga postepuje w sposéb odmienny. ,,Wysysa ona
nie krew, lecz sily zyciowe, energie, podczas aktow piciowych. Dzieki
temu zachowa¢ moze wieczng mlodos¢”[116]. Jej celem nie jest
zwiekszenie ilosci upioréw podobnych do niej, lecz przetrwanie.

Widzimy powiagzanie krwi z energia. Efektem pozbawienia ofiary
ktéregokolwiek z powyzszych elementow jest jego Smier¢ (lub tez - ze
Smiercia rownowazny - rozpad konsystencji cielesnej[117]). Krew
uznawana jest za symbol zycia, nosnik sity witalnej. Nauki tajemne
zachodu uwazaja krew za plyn, ktory przesycony jest osobista aura
cztowieka[118]. Wampir zas ,(...) potrzebuje krwi ludzkiej dla
zachowania swych sit witalnych”[119]. Energie zyciowa pochtaniana
przez Sare mozemy uznac za odpowiednik krwi, jednakze posiadajacy
wieksze znaczenie. Ciato Stostawskiego (ofiary), pozbawione energii
(przez Hutnikiewicza nazwanej substancjqg duchowq), przeksztalca sie
w ,(...) Sluzowaty, przejrzysty fantom, ktory za dotknieciem dloni
rozprasza sie i rozwiewa niby mgta w przestrzeni.”[120] Braga nie
tworzy ze swej ofiary kolejnego wampira, lecz pozbawia go zycia, a
nastepnie stara sie zawtadnaé narratorem, czyli swoja kolejna ofiara.

W tym tez miejscu widzimy kolejng, istotna roznice pomiedzy
oryginalnym a klasycznym wampirem. Mowa tu o sposobie zwalczenia
upiora. Brodke, za Moszynskim, podaje najpopularniejsze metody;,
ktérymi sa: porzucanie trupa na bagnach, kltadzenie go gtowa w dot,
whijanie w serce lub czolo osikowego kotka, odrabywanie glowy[121].
Najbardziej znanym sposobem pozbycia sie wampira jest witasnie
wbicie kotka w serce. Jednakze Sara nie ginie w ten tradycyjny,
rozpowszechniony sposob, lecz zabija ja wstrzemiezliwos¢ seksualna.
Pozbawiona mozliwosci absorpcji energii zyciowej, starzeje sie, a
nastepnie umiera, czym daje nastepny dowdd swego nieprzystawania
do schematu - nie jest trupem/upiorem powstatym z grobu.

Tak wiec, jak widzimy, kreacja wampira dokonana przez
Grabinskiego, pomimo cech odpowiadajacych klasycznym motywom
wampiréw, posiada elementy oryginalne, niepowtarzalne na gruncie
literackim.

Ponizej przyblizymy odmienny typ upiora, a mianowicie tego



wystepujacego w Kochance Szamoty (tom Niesamowita opowiesc
(Wybor nowel), Lwéw 1922). Odnajdziemy liczne zwiazki wystepujace
pomiedzy obiema kreacjami - przyblizeniem ich i omowieniem
zajmiemy sie w dalszej czesci podrozdziatu.

Zanim przejdziemy do streszczenia noweli, musimy dostrzec réznice
w sposobie wykreowania swiata pomiedzy obiema nowelami. W domu
Sary ukazuje swiat dwudzielny, w ktorym dostrzec mozemy wyrazne
granice pomiedzy realnoscia a fantastyka. Sily nadprzyrodzone sa
samoistne, nie stanowia wyniku dziatania ludzkiej podswiadomosci -
co ma miejsce w wiekszosci nowel Grabinskiego. W Kochance Szamoty
sfera fantastyczna ujawnia sie w wyniku uczestnictwa umystu Szamoty
w budowie swiata.

Kochanke Szamoty mozemy, podobnie jak w przypadku W domu
Sary wpisa¢ w tradycje literackiej grozy. O ile jednak wampir ukazany
przez Grabinskiego stanowi oryginalne przetransformowanie
schematu, o tyle widmo nie wychodzi poza klasyczna forme. O jego
wyjatkowosci stanowia trudnosci w okresleniu zrddla pojawiania sie
widma - moze nim byC zaréwno psychika bohatera, jak i
parapsychologia. W dalszej czesci tego podrozdziatu przytoczymy
zdanie Hutnikiewicza i Lema odnosnie tej kwestii.

Przejdzmy do omoéwienia tresci nowelli.

Nowela ma ksztalt pamietnika (stad podtytut: Kartki ze znalezionego
pamietnika) pisanego przez mtodego dziennikarza Jerzego Szamote.
Pewnego dnia otrzymuje on list od Jadwigi Kalergis - kobiety, ktora
adoruje od dtugiego czasu: ,0Od szesciu dni chodze pijany szczesciem i
nie Smiem w nie uwierzyc.(...) Otrzymatem list od niej...”[122].

Jadwiga wraca spoza kraju i wyznacza mezczyZnie miejsce i date
spotkania: sobota wieczér w willi Kalergis. Szamota udaje sie wiec o
oznaczonej porze na miejsce. Zastaje Jadwige piekna i namietng[123].
Od tej pory spotykaja sie co tydzien - zawsze o tej samej porze.

Zwiazek z kobieta szybko zaczyna przybiera¢ nieoczekiwane, dla
Szamoty straszne, barwy.

Jadwiga milczy, nie zamienia z Szamota ani jednego stowa:

- Dlaczego milczysz? Czy wiesz, Ze dotqd nie zamienitas ze mnq ani
stowa? Przemow do mnie, cho¢ stow pare! Chce gtos twdj ustyszec -
musi by¢ stodki i metaliczny(...)



Jadwiga milczata”[124].

Procz tego, willa Kalergis sprawia wrazenie wymartej: ,(...) nigdzie
Sladu stuzby Iub domownikow. Olbrzymie roztruchany Ilamp
elektrycznych oswietlaty jasnym, oslepiajgco jasnym swiattem puste
sale i kruzganki”[125].

Zachowanie Kalergis coraz bardziej niepokoi Szamote. Gdy
przybywa do willi przed wyznaczona godzing, nie spotyka Jadwigi.
Pomimo kilkumiesiecznego zwigzku, nie odzywa sie do niego ni
slowem, natomiast jej kazdorazowe nadejscie zaczynaja poprzedzac
coraz dtuzsze chwile oczekiwania.

Szamota dokonuje rowniez odkrycia:

,Ona ma na ciele znaki przyrodzone zupetnie podobne do tych, ktore
I ja posiadam. Znamiona nasze sq wtasciwie catkiem identyczne. (...)
znaki wystepujg nawet w tych samych miejscach. (...) Skora jej,
zwtaszcza na piersiach i plecach, ma zabarwienie smagtawe, jakby od
opalenia - zupetnie tak samo jak u mnie”[126].

Do tych spostrzezen dotaczaja kolejne, ktére w tej wyznaczaja punkt
przejecia przez zywiot fantastyczny przewodniej roli w konstrukcji
noweli.

Ciato Jadwigi zaczyna podlega¢ redukcji i zniszczeniu: ,Czasem
widze jg podwdjnie, kiedy indziej znow jakby w jakims smiesznym
skrdcie, to znow niby w dalekiej perspektywie.(...) Nieraz wyglgda na
posqg nie wyrzezbiony do konca, w jakims zagadkowym stadium
powstawania, (...) ramiona jej i piersi, niedawno jeszcze tak jedrne i
gibkie, teraz jakby zwiotczaty. Suknia pod naciskiem reki ustepowata
gdzies w gigb i nie czutem sprezystosci oporu jej ciata”[127].

Szamota ktuje Kalergis w noge, lecz krew ptynie nie tylko z jej, ale i
Z jego nogi.

W rok po rozpoczeciu zwigzku Szamoty z Kalergis ma miejsce
wydarzenie kulminacyjne noweli. Szamota przybywa do willi, ktéra
tonie w mroku. Styszy po raz pierwszy gtos Kalergis:

- Nie pal swiatta. ChodZ do mnie, Jerzy!”1281,

Jadwiga odziana jest w powldczyste szaty. Szamota postanawia
ujrze¢ swa kochanke, zapala wiec swiatlo.

,Przede mnqgq w zgietku koronek i attasow lezat rozrzucony
bezwstydnie, obnazony po linie brzucha kadtub kobiety - kadtub bez
piersi, bez ramion, bez gtowy...



Z okrzykiem grozy wypadtem 2z sypialni i skokiem szalerica
przebytem schody i znalaztem sie na ulicy”’[129].

W miesigc pdzniej Szamota dowiaduje sie, ze Kalergis nie zyje od
dwdch lat. Zgineta zaraz po wyjezdzie za granice, podczas wycieczki w
Alpy.

W tym miejscu musimy przeanalizowaé¢ jedyny element fantastyczny
tej noweli, czyli posta¢ Jadwigi Kalergis i jej zwiazek z Szamota. Nie
mozemy wyraznie okresli¢é proweniencji tego widma (w przypadku
Sary nie mieliSmy watpliwosci, ze jest ona tworem
parapsychologicznym). Artur Hutnikiewicz podaje dwie mozliwosci
wyjasnienia zrddla narodzin tego upiora.

Z jednej strony Jadwiga moze byé tworem ideoplastycznych
uzdolnien Szamoty, ktére kierowane sa obsesyjna monoidea, to jest
marzeniem o kontakcie seksualnym z Kalergis. Redukcja jej ciata oraz
coraz dluzsze okresy oczekiwania na pojawienie sie Jadwigi sa
wynikiem ostabniecia energii fantazmogenetycznej medium. Na
zwigzek genetyczny widma/fantomu i Szamoty wskazywaé moga tez
identycznos¢ znamion fizycznych oraz przerzucenie reakcji na
zranienie z Jadwigi na Szamote[130]. ,Widmowa i niesamowita
kochanka  Szamoty to  fantomatyczny  wytwér  potencji
materializacyjnych obtgkanca, opanowanego wylaczng, chorobliwg
obsesja(...)"[131].

Widzimy wiec, iz powyzsze stwierdzenia Hutnikiewicza odpowiadaja
centralnemu aksjomatowi tworczosci Grabinskiego - mysli kreacyjnej.
Adamiec uznaje namietnosé za site intensyfikujaca ludzkie przezycia i
pozostawiajaca na otoczeniu niezacieralne slady[132]. Ludzka mysl,
pobudzona do dzialania przez pozadanie powoduje kreacje widma,
nadanie mu cielesnej formy.

Ku tej interpretacji noweli sktania sie rowniez Stanistaw Lem, ktory
pisze: ,Postuluje mianowicie przemieszczenie wszystkich zajsé¢ w
obreb psychiki bohatera, ktorego opetanie erotyczne przekroczyto
granice umystowej normy albo (...), ktorego fiksacja seksualna stata sie
tresciowym zrodiem omamow”[133].

W ten sposob parapsychologiczne pozory sa tylko ttem dla
rzeczywistej dziatalnosci umystu ogarnietego namietnoscia, zdolnego
do ideoplastii, czyli ,(...) zdolnosci do samorealizacji pewnych idei,



nadawania im plastycznego ksztattu”[134].

Zgodnie z powyzszymi stwierdzeniami Jadwiga Kalergis jest
projekcja umyshu Szamoty, istniejaca tylko w obrebie jego
swiadomosci, speiniajaca role fantomu i doskonale odpowiadajaca idei
dzieworddztwa mysli.

Jednakze Hutnikiewicz przyjmuje rowniez mozliwos¢ odmiennego
wyjasnienia pochodzenia Jadwigi Kalergis, a mianowicie nie wyklucza
tego, ze ,kochanka Szamoty” jest rzeczywiscie widmem zmartej.
Istnieje ona dzieki mediumicznym zdolnosciom Szamoty oraz
emanowanej przez niego ektoplazmie[135].

Nie mozemy wiec jednoznacznie przedstawi¢ interpretacji istnienia
demonicznej kochanki. Jej obecnos¢ ma podtoze fantastyczne plynace
ze wspolistnienia Swiata realnego z nadrealnym, lecz pojawienie sie jej
za  sprawa fantomotworczego  dziatania mysli lub  tez
parapsychologicznych mocy stanowi tylko sfere domystow.

,Hutnikiewicz jak rasowy spirytysta interpretowal Kochanke
Szamoty, Lem - odczytywal i demaskowal mechanizmy psychiczne,
ktore zadecydowaty, ze bohater tak, a nie inaczej kreowat swoj romans
(...)", stwierdza Seweryna Wystouch[136].

Abstrahujac od powyzszych dywagacji musimy zauwazyC, ze we
wszystkich mozliwych interpretacjach w gre wchodzi mysl Szamoty - z
jednej strony wyposazona w zdolnosci kreacyjne wewnatrz jego
samego, z drugiej zas - w mozliwosci mediumiczne przywotujace i
tworzace ciala astralne. Mysl ta, uaktywniona przez namietnos¢ i
tesknote, otrzymuje site fantastyczng, ujawniajaca sie w widmie.

Podkreslmy raz jeszcze zwiazek pomiedzy Szamota a Jadwiga
Kalergis, jest on bowiem w wielu punktach zbiezny ze zwigzkiem Sary
i Stostawskiego. W odniesieniu do Kochanki Szamoty Seweryna
Wystouch stwierdzita, ze ma on charakter biologiczny. ,Widmowa
Jadwiga Kalergis ma na ciele te same znamiona i, co dziwniejsze, w
tych samych miejscach, co jej kochanek, te sama opalenizne.”[137]
Sara w trakcie pochlaniania energii zyciowej Stostawskiego réwniez
sie do niego upodabnia. W obu przypadkach odpowiedzialnym za
upodobnienie mozemy uczyni¢ pierwiastek spirytystyczny: Szamota
przywotujac fantoma nadaje mu swe cechy, Sara zas nabiera cech
ofiary poprzez ,pozeranie” jej. Jednakze w wypadku Kochanki Szamoty
dostrzegamy tez odseparowanie od siebie zjawisk bodZca i reakcji.



,Dzialaniu bodZca poddane zostaje ,cialo” widma, reaguje natomiast
cztowiek”[138].

W  obu nowelach zwigzek  pomiedzy  bohaterem, a
widmem/wampirem (a co za tym idzie - pomiedzy Swiatem
rzeczywistym i nadprzyrodzonym) ma charakter seksualny. W W domu
Sary seksualnos¢ pozwala istnie¢ wampirzycy, lecz deformuje i
pozbawia zycia ofiare. W Kochance Szamoty mamy sytuacje odmiennag
- czeste stosunki seksualne sa przyczynag zatracenie ludzkiej formy
przez widmo (patrz: przypis 39) i ujawnienia jej prawdziwego
pochodzenia.

Zwyrodniata mito$¢ przynalezy do tych fantastycznych twordw. Sara
okazuje sie by¢ wampirem, natomiast Jadwiga widmem. Sfera
fantastyczna daje sie wiec poznac jako ta zla, niszczaca. ,Zto otacza
nas zawsze i wszedzie. Jest poza czlowiekiem i korzystajac z jego
stabosci wciela sie(...)”[139]. W tym przypadku zto wciela sie w postac
kobiety.

Sare i Jadwige moglibysSmy - za sprawa rysu seksualnego i
reprezentowania zla - okresli¢ mianem sukkubow. ,Sukkuby sa
diablami w postaci kobiet, demonic, ktore nastaja seksualnie na
Spiacych  mezczyzn, budza zaS pozadanie  wieksze od
Smiertelnych”[140]. Obie postaci w doskonaly sposéb wpisuja sie w
ten zarys demonicznych kobiet.

2. Demoniczni bliZzniacy

W poprzednich rozdziatach wielokrotnie wspominaliSmy o sprawczej
sile umystu - jednej z fundamentalnych koncepcji filozoficznych
Grabinskiego. Idea partenogenezy, dzieworddztwa mysli, tak bardzo
wplywajaca na tworczos¢ autora, wyrosta z prymatu rzeczywistosci
transcendentalnej (wewnetrznej, myslowej) nad rzeczywistoscia
materii (zewnetrznej)[141]. ,Mysl stwarza ciato i jego fizyczne
predyspozycje”[142] - twierdzit Grabinski, za podstawe swych stow
obierajac tezy platonizmu, czy tez filozofii genezyjskiej Stowackiego.
Zacytujmy tu fragment Dziedziny:



,Cztowiek niczego nie mysli na marne. Zadna mysl, nawet
najdziwaczniejsza, nie ginie bezptodnie”[143]. Stowa te wypowiada
Wrzesmian - porte parole autora - dajac wyraz ogromnemu
oddziatywaniu idei dzieworodztwa myslowego na dziatania bohateréw
i twérczos¢ literacka w ogole.

W nowelistyce Grabinskiego odkry¢ mozemy dwa typy sprawczej sity
mysli, aczkolwiek granice pomiedzy nimi sg umowne. Pierwszy z nich
to ten reprezentowany w przytoczonej powyzej noweli Dziedzina, ale
rowniez i w Kochance Szamoty. Mysl dzialajagca pod wplywem
namietnosci, psychopatologii, schizofrenii, a takze wszelkich wpltywow
parapsychologii i spirytyzmu, osigga mozliwos¢ kreacji sery fantomow
odczuwalnych sensorycznie tylko przez medium (odpowiednio:
Wrzesmiana i Szamote). Materializacja widm, ktére dla medium
nabieraja cielesnosci, jest tymczasowa i najczesciej wytlumaczalna
jako dziatania choroby psychicznej. Mysl stwarza ciato, ale tylko
posrednio, jest ono niewidoczne dla otoczenia.

Drugi typ dziatania umyshu, okreslony w tytule tego podrozdziatu
mianem demonicznych blizniakow, dostrzegalny jest w nowelach: Zez
(tom Na wzgorzu roz. Nowele, Krakéw 1918) i Problemat Czelawy
(tom Szalony pgtnik, Krakow 1920). Odroznia sie od powyzszego tym,
ze istnieja w nim dwa ciala widzialne, polaczone z soba za pomoca
umystu. Jedno to podmiot (narrator Zeza, Czelawa), drugi zas jest
blizniakiem, sobowtérem, negatywnym odbiciem podmiotu (Brzechwa,
Stachur). Obaj blizniacy odrdzniaja sie cechami charakteru, lecz
wizualnie sa podobni, choé blizniak demoniczny jest naznaczony
pietnem rozktadu.

Problemat Czelawy w zupeosci wpisuje sie w okreslony wzor (dwa
ciala wyposazone we wspolng pamie¢, inteligencje, wspolny zaséb
wiedzy[144]), natomiast Zez odpowiada mu potowicznie - narrator
zostaje przeciwstawiony ironicznemu sobowtorowi, ktory dopiero po
swej Smierci ujawnia istniejacy miedzy nimi zwigzek duchowo-
umystowy.

Przyblizmy tres¢ noweli Zez.

Rozpoczyna sie ona stwierdzeniem narratora:
,Przyplgtat sie do mnie, nie wiem jak i kiedy
Nazywat sie Brzechwa, Jozef Brzechwa. Co za imie. (...) Byt



zezowaty”[145].

Nowela stanowi opis ciggltych antagonizmdéw narratora i Brzechwy,
stanowigcego jego swoista ucielesniona antyteze. Postaé zezowatego
oponenta napawa narratora obrzydzeniem, a jego szydzenie z
wielbionego przezen indywidualizmu - gniewem. Gdziekolwiek pojawia
sie narrator, tam tez swe kroki kieruje Brzechwa, aby wystepowac
naprzeciw jego fascynacjom.

Jlekro¢ okazywatem podziw i zachwyt z powodu jakiegos nowego
dzieta sztuki Ilub naukowego odkrycia, Brzechwa 2z cynicznym
spokojem usitowat wykaza¢ bezpodstawnos¢ uwielbienia Ilub tezZ
milczqgc siadat wprost naprzeciw i przez caty czas przeszywat mnie
mrozgcym do szpiku zezem, gdy usmiech zjadliwej ironii nie schodzit z
nie domknietych warg”[146].

Wszelkie proby uwolnienia sie od Brzechwy nie skutkuja, dopiero
nieszczesliwy zbieg okolicznosci powoduje wyswobodzenie narratora
spod presji. Brzechwa ginie w pojedynku, a narrator, jako sekundant
przeciwnika, obecny jest przy jego smierci:

,Pamietam jego ostatnie spojrzenie; byto zwrécone na mnie: skosne,
przeszywajgce na wylot, paralizujgce wole. Zaraz potem wyziongt
ducha.”[147]

Smier¢é Brzechwy jest cezura wewnatrz noweli. Rozgranicza ona
czes$C realistyczng od fantastycznej. Zgon Brzechwy ,(...) powoduje
naruszenie ustalonej rownowagi uktadu i wtargniecie jazni,
pozbawionej oparcia fizycznego, w obreb osobowosci wspoétpartnera,
usitujacej zawtadnac nig totalnie.”[148]

Po niespodziewanym zgonie Brzechwy, narrator zapada na zdrowiu,
choruje na zapalenie mdzgu. Po ustapieniu choroby, bohater zostaje
odmieniony. ,Statem sie cztowiekiem praktycznym, ,zdrowym”,
normalnym do obrzydliwosci, wrogiem ekscentrykow dowolnego
rodzaju i (...) poczgtem szydzi¢ z mych dawnych ideatéw. Juz to ironia,
usmiech ztosliwy, uszczypliwosc przeglgdaty odtqd w kazdym mym
ruchu, stowie, wity sie fatszywq linig przez wszystkie me czyny.”[149]
Narrator zaczyna odczuwaC istnienie w sobie ducha, ktory
przeksztalca go bez udziatu jego woli. Postanawia zwalczy¢ swe nowe
»ja”, zamieszkuje wiec w samotni.

Jlutaj, w mym cichym domu, w ustronnej dzielnicy miasta,
przezywatem dtugie godziny duchowej meczarni, pasujqc sie z ukrytym



mym wrogiem”[150]. Te starania przynosza widoczne rezultaty,
narrator jest w stanie wyzwoli¢ swa dawna jazn spod dziatania intruza.
Dostrzega rowniez, ze ilekro¢ jest w stanie odzyska¢ cho¢ fragment
swej dawnej osoby, zza lewej Sciany pokoju styszy zagadkowy szmer.
Odkrywa tez, ze za Sciana znajduje sie pusta izba, a odgtosy nasilaja
sie zawsze, gdy narrator czuje sie uwolniony od obcego wplywu,
maleja natomiast, kiedy powraca stan zdwojenia duchowego.

Narrator postanawia wyjasni¢ zagadkowa sytuacje i po dlugich
przygotowaniach, rozbija sciane i dostaje sie do wnetrza zamurowanej
izby.

Wewnatrz dostrzega zaskakujacy obraz: ,(...) w rogu pustego pokoju
wcisnieta miedzy dwie Sciany przykucnela jakas ludzka postac i
wlepita we mnie kose, zielonkawe spojrzenie. (...) Posta¢ wyprostowata
sie, urosta... krzykngtem; byt Brzechwa.

Stal niemy, bez stowa, poruszajac lekko wasem. Nagle pochylit sie w
ma strone, opart mi sie na piersi i... wszed!, rozptynat sie we mnie bez
sladu...

Odurzony, jak automat, porwalem lampe ze stolu i wpadiem z
powrotem przez wytom. Naprozno. Pokdj byt pusty. Pod sufitem wahaty
sie pajeczyny, ze Scian Sciekaty zimne tzy wilgoci...

Nagle zabrzmiat gtos ochrypty, swiszczacy, chropawy...

- Co to?! Co to?!
Wtem zorientowatem sie: byt to moj smiech”[151].

W poprzednim podrozdziale méwiliSmy o mozliwosci wyjasnienia
kreacji Kalergis za pomoca choroby umystowej i obsesji Szamoty. W
przypadku Zeza jedna z mozliwych interpretacji obecnosci Brzechwy
jest schizofrenia narratora, istnienie w nim dwu bytéw; cala nowele
Grzegorz Filip okreslit mianem ,(...) dialogu samotnego cztowieka z
samym soba(...)”[152]. Hutnikiewicz odrzuca jednak wszelkie préby
psychopatologicznego uzasadniania, stwierdzajac, ze utwor przenosi
czytelnikbw w dziedzine czystej metafizyki[153]. ,Nauka Scisle
ujmujac zjawiska odbiera im ich zycie(...)”[154] - pisze Tatarkiewicz
wyjasniajac postulaty jednego z niemieckich metafizykéw: Gustawa
Theodora Fechnera.

Zez wprowadza wiec dwujednie bytu - w osobie narratora zamyka
sie rzeczywistoS¢ empiryczna i magiczna. Objawia sie tu koncepcja



,Synechizmu” Jamesa. Punktem centralnym moze by¢ dzieworodztwo
umystu rodzgce istnienie poza rzeczywiste, lecz takze i zwigzek
pomiedzy mysla a jaznia transcendentalna.

Brzechwa stanowi twor antytetyczny narratora, skupiajacy w sobie
sprzeczne wobec niego tendencje. Lecz oba ciala wyposazone sa w
jaznie potaczone z soba w ,(...) jeden, nierozerwalny, organiczny
uktad(...). Dopoki Brzechwa zyje, owe przeciwstawne bieguny
psychicznego ukladu majg oparcie w odrebnych organizmach
fizycznych, Jego smier¢, wielomiesieczna potem choroba narratora to
fakty niewatpliwie wspdtzalezne; gwattowny zgon jest bowiem
bezsprzecznie naruszeniem i to bardzo istotnym réwnowagi
wewnetrznej catego uktadu”[155]. Walka sprzecznych tendencji - z
planu realnego - przenosi sie na plan fantastyczny. Umyst narratora
stara sie wyzwoli¢ spod wplywdéw zla, ale nie jest w stanie uciec przed
,wewnetrznym demonem”[156]. Brzechwa zostaje wykreowany po to,
by upostaciowa¢ (zwlaszcza w mefistofelicznym zezie) wszelkie
kontrastujace narratorowi wartosci. Gdy jego ciato umiera, dusza - za
sprawa procesu pasozytnictwa - wigze sie z dusza narratora i
obejmuje nad nig hegemonie. Narrator prébuje poznac¢ tajemnice
pokoju za Sciana, a zarazem wtasnej rozdartej spirytystycznie jazni. To
prowadzi go ku zagtadzie. ,Nie ma mozliwosci ocalenia dla cztowieka,
ktory postawit pierwszy krok na drodze wiodacej do
poznania(...)"[157].

Problemat Czelawy rézni sie od Zeza w kilku istotnych elementach.
Blizniak nacechowany ztem nie jest tu efektem dziatalnosci umystu.
Blizniacy sa rozdzielonymi bra¢mi syjamskimi, wyposazonym we
wspolna jazn. Ma ona sfere dzienng i nocng, ktore wykorzystywane sg
do zycia odpowiednio przez Czelawe i jego demonicznego blizniaka
Stachura.

Przedstawmy pokrotce tres¢ noweli.

Problemat Czelawy rozpoczyna sie w momencie, gdy do narratora -
mtodego neurologa - przybywa Wanda Czelawa, zona znanego
psychopatologa. Narrator ceni meza kobiety za jego rozlegta wiedze
na temat mrocznych stron czlowieczenstwa: ,Gdzie i kiedy mogt ten
cztowiek obserwowac te ponure objawy duszy ludzkiej, ten nad wyraz
przykre, czasem odrazajgce obrazy, z ktorych bil odurzajqcy czad



obtgkan i zbrodniczosci?”’[158] Narrator mieszka w tym samym domu,
co Czelawowie. Dostrzega pewnego wieczora, jak z mieszkania
Czelawow wychodzi ,(...) podejrzane indywiduum”[159].

Kolejnej nocy postanawia $ledzi¢ mroczna postac: ,(...) nabratem
przekonania, Ze nieznajomym jest Czelawa Ilub tez ktos tudzqco
podobny (...) profesor czy jego fizyczny sobowtdor wymyka sie nocami z
domu (...) i widocznie wcale nie ZzZyczy sobie, by go po drodze
widziano”[160].

Wanda Czelawa zwierza sie narratorowi ze swych spotkan z
widmem, ktore ona uznaje za swego meza w zniszczonym ubraniu.
Pojawia sie ono w nocy, gdy Czelawa Spi snem kamiennym.

Narrator stara sie rozwigza¢ zagadke sobowtdra. Dowiaduje sie, ze
Stanistaw Czelawa kladzie sie spa¢ codziennie o ésmej wieczorem,
wstaje zas o 6smej rano. ,Czy nie zastanawia troche ta nieugieta
niczym punktualnosé¢? Rowno 12 godzin snu i znéw 12 godzin stanu
jawy”[161]. Wanda Czelawa opisuje tez meza w trakcie snu jako
wygladajacego na martwego: ,(...) Ciato jest przerazajqco zimne, nie
stychac oddechu, serce przestaje uderzac”[162].

Narrator incognito trafia do ,Gospody Pod Ruda Bertg”, gdzie
zapoznaje sie z sobowtérem Czelawy - Stachurem: ,Oblicze Stachura
nosito slady rozpusty i nocnych hulanek; spod wspaniale sklepionego
czota Czelawy wyzieraty jego gtebokie oczy, lecz jakby znieprawione
obcym mu wyrazem - inteligencja uczonego weszta tu w dziwaczny
sojusz z rozbestwieniem. Byty to dwie nader do siebie podobne, lecz
przeciez rozne osobowosci.”[163]

Okazuje sie, ze Stachur ma wiedze niczym doskonaly psychiatra.
Jego wypowiedzi przywodza na mysl narratorowi wyktady Czelawy.

Nastepnego dnia Wanda Czelawa opowiada narratorowi, iz byta
sSwiadkiem powrotu Stachura. Rankiem za$ maz wreczyt jej rewolwer
do obrony, méwiac: ,Wybacz mi, Ze narazam cie w ostatnich czasach
na pewne nieprzyjemnosci, lecz robie to w imie nauki.”[164]

Narrator i Wanda Czelawa dostaja sie do laboratorium profesora,
gdzie odnajduja Spiacego Stachura. ,Sen jego zdradzat objawy
zupetnie podobne do tych, ktdre zauwazyta pani Czelawa u meza
(...)"[165].

Jest to moment, w ktédrym - dotychczas tylko zdawkowy -0 dochodzi
do glosu zywiot fantastyczny. Jego wczesniejsza obecnosé, choc



oczywista, miala charakter poboczny. Z chwila odkrycia zwiazku
psychofizycznego miedzy Czelawa a Stachurem przejmuje on gidwnag
role w konstrukcji noweli.

W czasie kolejnego spotkania ze Stachurem, ten wyjasnia
narratorowi, ze jest bratem bliZzniakiem Czelawy, posiadaja zas te sama
pamie¢ i site duchowa. ,Kazdy z nas jako osobowos¢ empiryczna
przedstawia wypadkowq dwoch elementow, z ktorych jeden jest nam
wspolny(...) On zaopiekowat sie mnq (...). Wstydzit sie mnie, ukrywat
przed swiatem(...). Ujarzmit me ciato(...) Stalem sie wkrotce
karczemnym  hulakq, gwatcicielem kobiet, zwyrodnialcem(...)
Popetnitem pare zbrodni.(...) Zostat profesorem uniwersytetu, wielkim
psychologiem i postanowit z katedry wyzyskiwaé¢ bezczelnie moje
najserdeczniejsze przezycia”’[166].

Stachur ma zamiar posig$¢ Wande, zabrac pienigdze Czelawy, a jego
samego udusi¢. Narrator obiecuje mu pomoc.

W mieszkaniu spotykaja Wande, ktora powstrzymuje Stachura i wraz
z narratorem, grozac mu rewolwerem, oczekuja ésmej rano.

Stachur zasypia, budzi sie zas Czelawa i dostrzegiszy, ze jego
tajemnica zostata odkryta, zabija Stachura strzalem w gtowe. Na czole
Czelawy natychmiast pojawia sie czerwone znamie, dokladnie w
miejscu, w ktérym kula utkwita w czaszce zabitego.

W przypadku powyzszej noweli nie mozemy wykorzystywac
interpretacji mowiacej o schizofrenii Czelawy. Mamy tu bowiem
przypadek istnienia dwu widocznych cial wyposazonych we wspolna
jazn.  Wyjasnienie  schizofreniczne odrzucit sam  Grabinski,
sprzeciwiajac sie pordéwnaniu Problematu Czelawy z Doktorem
Jekyllem i panem Hyde’em dokonanemu przez Irzykowskiego[167].
Zacytujmy tu stowa Grabinskiego:

,Utwor Stevensona jest Swietna ilustracja choroby umystowej,
znanej na klinikach psychiatrycznych pod nazwa schizofrenii, czyli
rozdwojenia jazni.(...) osobowos$¢ danego indywiduum (w tym
przypadku Mr. Jekyll) ulega na jakiS czas zupelnemu przeksztatceniu
czy transformacji tak, ze chory uwaza sie w tym okresie zycia za
osobnika zupelnie odmiennego.(...) Tymczasem w Problemacie
Czelawy idzie o zagadnienie zupeinie inne(...) Stwarzajac te fikcje
(zreszta, kto wie, czy niemozliwg w rzeczywistosci), chciatem poruszy¢



problem stosunku cialta do duszy, wzglednie naszej osobowosci
empirycznej do jazni metafizycznej, tj. czystego ducha, w ktorego
istnienie i nieSmiertelnos¢ gteboko wierze”[168].

Problemat Czelawy w gtéwnym planie stanowi nowele rzeczywista.
Swiat fantastyczny ujawnia sie w sposéb zawoalowany, skryty za
uzasadnianymi naukowo procesami psychofizycznymi. Jednakze,
pomimo realnosci istnienia dwu braci syjamskich, zapadania w
kataleptyczny sen z wylaczona swiadomoscia jednego z nich, przy
rownoczesnej aktywnosci drugiego jest elementem fantastycznym.
Stuzy on uwidocznieniu, intrygujacej Grabinskiego, kwestii istnienia
zta immanentnie tkwigcego w cztowieku[169]. Podobny problem
podejmuje oczywiscie i Zez. Kwestia ta analizowana musi by¢ bez
odseparowania od kwestii stosunku jazni do organizmu.

Mysl, w ujeciu Grabinskiego, otrzymuje zdolnosé kreacji bytow.
Rzeczywisto§¢ ma charakter duchowy, a jazn zajmuje pozycje
nadrzedna nad ciatlem. ,Zdaniem autora Salamandry swiat widzialny
jest skutkiem projekcji intelektu jakiejs istoty duchowej”[170]. Z tego
stwierdzenia, droga analogii, wyptywa kolejne - iz organizm fizyczny i
procesy w nim zachodzace stanowia wynik, uksztaltowania jazni.
Brzechwa i Stachur (a rowniez Hyde) to urzeczywistnienia zla,
utajonego jako podswiadomos¢. Wewnatrz umystu, czy tez duszy
ludzkiej rozgrywa sie nieustanna walka pomiedzy pierwiastkiem
dobrym i ztym. Jej strony zostaja zmaterializowane i ukazane w parach
blizniakéw/sobowtéréw. Dokonuje sie to przez dziatanie umystu. Jazn
przybiera wilasciwy jej ksztalt, za czym postepuje zwyciestwo
silniejszego - zla, ktére ,(...) raz wyzwolone ujawnia coraz wiekszg,
agresywna zaborczos$¢, dazy do zagarniecia coraz szerszych zakresow
jazni, do absolutnej, wewnetrznej dominacji, wypetza coraz jawniej z
mrocznych zautkow i przepasci duszy i rozsiada sie na obliczu w
formie diabolicznie zdeformowanej odrazajacej maski”[171]. BliZniak -
Brzechwa zwycieza, ogarnia umyst, dusze i ciato narratora, blizniak -
Stachur zostaje pozornie zniszczony, lecz jego Swiadomosé pozostaje
zywa, istnieje w Czelawie, ktory wykorzystat swego brata jako
nosiciela tego, co sam pragnal z siebie usunac[172]. Zlo tkwigce w
nim, wczesniej nieujawnione, z chwila zgonu brata (cialta) moze sie
uaktywnié za sprawa procesu podobnego do tego opisanego w Zezie.

Zlo immanentnie przejmuje kontrole nad jaznig, a potem ciatem



ofiary. W ten sposéb sytuacja nowel Grabinskiego opisanych w tym
podrozdziale staje sie tozsama ze scharakteryzowana w podrozdziale
poprzednim: zto, jako sita pasozytnicza, wykorzystuje umyst ofiary do
ukazywania swego oblicza w kreacjach fantastycznych. Janina
Brzostowska stwierdza, ze: ,W przewaznej liczbie swych utwordw
otwiera Grabinski przed nami Swiat, pociagajacy nie tylko tajemniczym
urokiem, ale nawet groza, ktora budzi”[173]. Tajemniczy urok oraz
groze mozemy w tym miejscu powigzaC ze zlem zobrazowanym w
fantastycznych tworach.

Powrdéémy jeszcze raz do zestawienia nowel Grabinskiego i
Stevensona, jako obrazéw demonicznych blizniakéw. Pomimo cech
réznigcych pomysty polskiego tworcy od zachodniego, sa tez w nich
elementy spdjne, swiadczace jednak o twérczym ich rozwinieciu przez
Grabinskiego. Do okreslenia powigzan niech postuzy nam ponizsza
tabela.

Tabela cech blizniakow

Zez Problemat Doktor Jek
Czelawy pan Hyde
Hyde stanov
zwyrodniata
Stachur egzystuje | kopie Jekyll:
w nocy, a Czelawa | postepuje
Brzechwa jest za dnia. Pociagga |zgodnie z
przeciwienstwem |to za soba ich niebezpiecz
CECHY narratora, jego odmienne popedami, k
MENTALNE 1 antyteza. Dla jego | zachowanie. uosabia. Jes
FIZYCZNE wygladu Stachur stanowi pokrac‘znq
BLIZNIAKA charakterystyczny | zwyrodniata postacia,
jest zez, ktory wersje Czelawy, | przypominaj
stanowi ironiczne |przeciwstawiajaca | kaleke, odzi
odbicie narratora. | mu obszarpany w zbyt duze
ubior i wyglad ubrania.
ztoczyncy. Sprawia
odpychajace




wrazenie.

Poczatkowo
Brzechwa to

Doktor Jekyl
odseparowu
dwa zyjace 1
cztowieku b

cztowiek - postaC¢ |Czelawa i Stachur |On i pan Hy
RODZA] cielesna. Po swej |posiadaja jeden posiadaja je
ZALEZNOSCI |$mierci ujawnia |umys}, umysl, jedne
MIEDZY pokrewienstwo z |rozdzielony na pamiec.
BLIZNIAKAMI |duchem dwie potowy: Jednakze Hy
narratora, dzienng i nocng. |czasem zacz
ktérego przejmowac
opanowuje. nimi kontrol
ich umysty
roziaczaja si
Hyde jest
Blizniacy Stachur |wynikiem
[ e i Czelawa urodzili | naukowego
Postac fizyczna : (e . K
Brzechwy nie ma ls)le 2TOSIIGC] © s.perymerz
okreglonego 1odr§m1. Po majacego ne
POCHODZENIE pochodzenia. Jego rozdzieleniu, celu
BLIZNIAKA duch est ' procesy zyciowe |odseparowa
I8 blizniakéw istniejacych
projekcja umysu zamieraja na cztowieku
narratora. : .
przemian co bytow:
dwanascie godzin. | pozytywneg
negatywneg
Stachur pedzi
Brzechwa wystepny zywot Hyde upaja
wystepuje ztoczyncy. cierpieniem
naprzeciw Czelawa innych, jest
narratorowi, wykorzystuje morderca,
DZIALXANIA przeciwstawiajac | wspomnienia prowadzi gr
BLIZNIAKOW |sie jego ideom, zZwigzane z zywot. Jekyl
wartosciom. Stara | niebezpiecznym jest uznanyr




sie przeksztalci¢ |nocnym bytem naukowcem
sposob myslenia |blizniaka do
narratora. badan
psychologicznych.

Do powyzszych dodajmy jeszcze, wpisany w swiadomos¢ kulturows,
parapsychologiczng posta¢ blizniaka/sobowtora. U Petera Haininga
czytamy, iz sobowtér to: ,(...) duch do zludzenia przypominajacy
cztowieka, ktory jeszcze zyje, lecz ma wkrotce umrzeé(...) W swojej
stynnej ksiazce The Secret Commonwealth (wydanej w 1815 roku z
manuskryptu datowanego 1691) Robert Kirk pisze, ze zjawa ta jest
,BliZzniakiem i kompanionem cztowieka, akuratnie takim jak on sam,
przywigzanym don niczym cien, jednako przed smiercia pierwowzdr,
jako i po niej”[174] .

Grabinski i Stevenson dokonali interpretacji znanego im toposu
sobowtéra, uczynili z niego cielesny ekwiwalent zla. Stevenson
pozostat - dzieki naukowosci swego utworu - w sferze fantastyki
utajonej (wg Grabinskiego, cechuje tego autora oryginalnosc¢
absolutna - patrz rozdziat pierwszy). Grabinski za$S wuczynit z
obserwacji empirycznie sprawdzalnych faktéw podstawe fantastycznej
nadbudowy[175].

Grabinski wykorzystat posta¢ blizniaka jako tworu nadrealnego do
stworzenia nowego na gruncie polskiej i Swiatowej literatury obrazy
zla.

3. Organizm kolei

Tom nowel Demon ruchu zostat wydany w 1919 roku we Lwowie.
Znawcy literatury uznaja ten zbior na najwybitniejszy i najwazniejszy
w tworczosci Grabinskiego, ,(...) w polskiej opinii literackiej i
czytelniczej znalazt najwyzszy bodaj i najgtosniejszy rezonans.”[176]
Wskaza¢ mozemy dwie podstawowe przyczyny tego faktu: pierwsza



jest struktura tomu, sktada sie on bowiem z dwunastu nowel
powigzanych wspdlng tematyka (kolejowa) oraz urzeczywistnieniem w
nich podstawowych idei filozoficznych autora: polimorfizmu bytu oraz
wiecznego ruchu (heraklitejskiego panta rhei)[177]. Druga za$ jest
stworzenie w ramach utworéw jednolitego ontologicznie sSwiata
fantastycznego.

Idea nieustannego ruchu byta bliska Grabinskiemu. Tak stwierdzit
po napisaniu jednej z nowel wchodzacej w sktad Demona ruchu -
Maszynisty Grota: ,(...) kolej lubie bardzo i jezdze z upodobaniem w jej
stuzbe. Byla dla mnie zawsze symbolem zycia i jego ogniscie
pulsujacych tetn - symbolem demonizmu - ruchu, przepoteznej sity,
znikad rodem, co pedzi swiaty przez miedzyplanetarne przestworza w
kregach wiréw bez poczatku i konca(...)”[178].

Kolej u Grabinskiego to uformowana mysl Heraklita i Bergsona,
ktéry rozwoju istot zywych i ich istnienia w ogdle doszukiwat sie w
nieustannym wyplywie wewnetrznych sit i ich pedu zyciowego (elan
vital)[179]. ,W ciaggltym, heraklitejskim ruchu, wirowaniu materii
dokonuja sie wieczne procesu ewolucji, przemiany idace ku coraz
wyzszym, doskonalszym formom istnienia.”[180] Byt, zycie, jego
réznorakie formy - takze te dowodzace polimorfizmu - powstaja za
sprawg immanentnego pedu, ciagtego przeptywu, wariabilizmu
(powszechnej zmiennosci rzeczy).

Z dynamicznej koncepcji bytu narodzit sie cykl Demon ruchu. ,Kolej
jako nowe, dziewicze, przez nikogo dotad w literaturze nie wyzyskane
wlasciwie potencjalne zrédto tematdw, necita Grabinskiego(...)”[181].
Autor powigzat polimorfizm bytu z jego ciagta przemiana, by
potwierdzi¢ ,(...) fantastyczna koncepcje wielonurtowosci egzystencii,
ztozonej z plataniny Sciezek, slepych torow czy rozstajnych drog”[182].
Kolej przypomina ogromny organizm, ktéry wplywa na calg
rzeczywistosé, jej ksztalt. Niesamowity czynnik - demon ruchu -
tkwiacy w ciele kolei, kieruje istnieniem jej oraz ludzi z nig zwigzanych
(kolejarzy, podroznych). Wplyw kolei objawia sie w kreowaniu
fantastycznych bytow (Smolucha, ktéry jest istota majaca za zadanie
ostrzegaé kolejarzy przed katastrofami, ale i je wywotujaca), obrazow
Swiatow nadnaturalnych, istniejacych rownolegle z rzeczywistoscia.

,Kolej jako symbol wiecznego, niezmordowanego dazenia, jako
zrealizowane w skali ubogich, ludzkich mozliwosci nieSmiertelne



marzenie o zdobywczej gonitwie poprzez bezkres wszechswiata w
upojeniu ta nieograniczona swoboda ruchu i pedu - tak pojmuja kolej
wszyscy niemal bohaterowie nowel Grabinskiego.”[183] Przytoczmy
stowa autora, opisujace bohatera Maszynisty Grota, uosabiajacego
idee niekonczacego sie pedu: ,Bo ideatem Grota byta szalona jazda w
linii prostej, bez zboczen, bez obiegow, jazda opetana, bez tchu, bez
postojow, wichrowy ped maszyny w blekitniejgce mgtq oddale,
skrzydlata gonba w nieskonczonosc”[184]. Stowa te w doskonaly
sposob oddaja catoksztalt idei zbioru.

Ponizej przyblizymy nowele Demon ruchu, jako eksplikacje
zasadniczych postaw i pomystéw autora wzgledem sSwiata
fantastycznego. Zasadniczo kazdy utwér sposrod zawartych w tomie,
moze zosta¢ wyznaczonym jako przyklad, jednakze wlasnie Demon
ruchu - jako nacechowany funkcja przewodnia cyklu - zawiera w sobie
istotne elementy organizmu kolei.

Bohaterem noweli jest Tadeusz Szygon, ktéry budzi sie w przedziale
pociggu jadacego z Paryza do Madrytu. Obojetne mu jest, dokad
jedzie. Na co dzien Szygon jest urzednikiem, lecz od czasu do czasu
wzbiera w nim cheé ,ucieczki”, wiec wsiada do pierwszego pociagu i
jedzie w przypadkowym kierunku.

LJakas ciemna moc wyrywata go z domu, pedzita na dworzec, pchata
do wagonu - jakis nieprzezwyciezony nakaz zmuszat do porzucenia
nieraz wsrod glebokiej nocy wygodnego postania.(...) Nastepowata
jazda przed siebie, po omacku na chybit trafit, jakies przestanki,
przesiadania w nieokreslonym kierunku, a wreszcie postdj w jakims
miescie, miescinie lub wiosce, w jakims kraju, pod jakims niebem, nie
wiadomo, dlaczego tu wtasnie, nie gdzie indziej - i wreszcie owo
fatalne przebudzenie w obcej, dziko cudzej okolicy...”[185].

Do przedzialu Szygonia dosiada sie pasazer, ubrany w mundur
naczelnika kolei. Posta¢ ta jest symptomem ingerencji Swiata
nadrealnego (bedacego domena kolei) w strukture opowiesci.

Wspbtpasazer przeksztalca sie, ku zdziwieniu Szygonia, w
konduktora, ktory zaczyna mowié¢ o mozliwosciach kolei: ,Warto stuzyc
i wyladowywacé sie. Czynnik cywilizacyjny! Lotna posredniczka
narodow, wymiany kultur! Ped, panie kochany, ped i ruch!”[186].

Szygon jest sceptyczny wobec stow pasazera:



.~ Czym sq wasze jazdy, chocby z najwiekszq przypuszczalnie
chyzosciq, chocby na najdalej rozpietych liniach, wobec wielkiego
ruchu i wobec faktu, ze ostatecznie mimo wszystko zostajemy na
Ziemi.(...) Jedziemy na toczqcej sie w przestrzeni kuli”[187].

Szygon stwierdza, ze pedzony jest do ciagtego ruchu przez demona
ruchu, co wprawia tajemniczego wspolpasazera w rozbawienie. Mowi
on o pomysle na anons reklamowy, majacy promowac¢ nowa linie
kolejowa. Anons ten ma ksztatt symbolu:

,(...) posta¢ geniusza ruchu. Olbrzymi, sniady mtodzieniec wazqcy
sie na kruczych, potwornie rozpietych skrzydtach, opasany wirami
krecqcych sie w opetanym taricu swiatow - demon miedzyplanetarnej
wichury, sréodgwiezdnej zamieci ksiezycow, cudnej, obtgkanej gonitwy
komet bez liku, bez liku...”[188].

Szygon rzuca sie wsciekly na wspotpasazera, lecz ten znika. Do
przedziatu wchodzi konduktor i natychmiast ginie ze zlamanym
karkiem. Z przedzialu Szygonia ucieka wielka, nierozpoznawalna
postaé, zatrzymuje pociag i wybiega z niego. Koledzy konduktora
znajduja ciato zabitego w pustym przedziale.

Demon ruchu jest urzeczywistnieniem idei zawartych w catym
tomie. Ruch, jako sita napedowa, ewolucyjna, prowadzi do rozwoju
rzeczywistosci, jej polimorfizacji, upostaciowienia fantazmatdw,
czastek poza realnych. Szygon, ogarniety pedem, wchodzi tym samym
w korelacje z organizmem kolei, dla ktorej ped stanowi punkt
centralny. Tajemniczy wspélpasazer stanowi pierwiastek fantastyczny,
przynalezny do wewnetrznego kosmosu kolei, podobnie jak i
ujawniajacy sie w finale noweli demon ruchu.

Elementy fantastyczne zarowno w pojedynczej noweli, jak i w catym
cyklu, ujawniaja swa obecno$SC¢ za sprawa ruchu, ogarniajacego i
zaptadniajacego umysly jego uczestnikéw (podroznych, pracownikow
kolei).

Mys$l bohateréw, zamknieta w sferze organizmu kolei, ,(...)
automatycznie powotuje do zycia nowe formy bytu(...)”[189] moga one
mie¢ trojakie formy: 1) istot zyjacych w ramach kolei (wspomniany
powyzej Smoluch oraz demon ruchu, ktéry jest forma nadrzedna,
uosabiajacq w sobie ped); 2) gluchych przestrzeni (ustronia, omowione
szerzej w rozdziale drugim); 3) sit psychodestrukcyjnych zmuszajacych
bohateré6w do poddania sie ruchowi (Szygonia, a takze Grota w



Maszyniscie Grocie i Boronia ze Smolucha). Te kreacje stanowia
emanacje pierwiastka nadnaturalnego kolei.

Szygon, za sprawa ciagtego uczestnictwa w ruchu kolei, zostaje
naznaczony jej wieloksztaltem, jego mysl projektuje i przywotuje
istnienia fantastyczne odpowiadajace sferze kolei. Proces ten odbywa
sie zgodnie z koncepcja synechizmu Jamesa, traktujaca rzeczywistosé¢
dwuczesciowo[190]. Szygon, wpojony w przestrzen kolejowq, tworzy
obraz swiata rownolegtego, jego fantazmat, ktory przybiera wlasciwa
mu forme (mezczyzna w stroju kolejarza). Otrzymuje mozliwosé
kontaktu z czwartym wymiarem i, tym samym, zostaje naznaczony
pietnem tego, ktéry raz przekroczywszy granice pomiedzy
rzeczywistosciami, musi  pozostaC rozdarty - miedzy nimi.
Uporzadkowany bieg realnego zycia zostaje zaktdcony, (...) pierwiastek
nadzmystowy nie wspiera S$wiata realnego, ale manewruje
nim(...)”[191]. Demon ruchu, ktéry ogarnia Szygonia, prowadzi do
destrukcji. ,Zadna granica w tym $wiecie nie moze byé naruszona
bezkarnie. Kto raz wyruszyt w podroz, kto podjat ryzyko przekroczenia
kondycji ludzkiej - a dla niej wlasciwe jest przypisanie do jednego
miejsca - nigdy juz nie zazna spokoju.”[192] Idea wiecznego,
nieprzerwanego ruchu nie jest wtasciwa cztowiekowi. Szygon -
zafascynowany nig - poddaje sie pierwiastkowi demonicznemu ruchu i
przegrywa. Podobna sytuacja ma miejsce w Maszyniscie Grocie, gdzie
gléwny bohater, nienawidzacy wszelkich przystankow, pragnie
wykreowac¢ ruch idealny, ciggly, nieprzerwany.

Bohater noweli ginie w eksplozji, Szygon zas staje sie zywa
egzemplifikacja demona ruchu, jego upostaciowieniem. Kontakt z
pierwiastkami Swiata nieznanego, fantastycznego, niesie wiec z soba
destrukcje tych, ktérzy pragna wspotuczestniczy¢ w elan vital kolei.

Co ciekawe, Szygon konczy byt realny, lecz rownoczesnie dany mu
zostaje byt tajemny, wpisany w nadrealnosc. Ta sytuacja powtarza sie
w niemalze kazdej noweli zawartej w tomie. Gtucha przestrzen ukazuje
droznika na opuszczonej stacji, ktéry swym zaangazowaniem
emocjonalnym w prace i obowiazki, dokonuje transferu pomiedzy
przestrzenia realng, a czwartym wymiarem, jak okresla rownolegty
swiat fantastyczny Hutnikiewicz[193]. Dusza drdznika zostaje
(metempsychicznie) przeniesiona do rzeczywistosci fantastyczne;j.
Podobnie w Slepym torze bohaterowie przekraczaja granice miedzy



Swiatami, pragnac poznaé tajemnice tytutowego miejsca.

Wszystkie postaci, ktére stykaja sie z zywiolem nadrealnym w
nowelach kolejowych, traca swdj byt ziemski: umierajg, czy tez staja
sie powlokami pozbawionymi ducha. Préba ogarniecia przez nich
wielowarstwowej rzeczywistosci, zaangazowanie w ten proces ich
umystéw, powoduje mediumiczne przywotanie fantazmatéw
nierealnosci. Mamy tu wiec do czynienia z sytuacja czesciowo
analogiczng z tymi opisanymi w poprzednich podrozdziatach.
Dzieworddcza sita umystu zostaje w Demonie ruchu poddana dzialaniu
nieustannego ewolucyjnego ruchu. Ona to powoduje nawigzanie
kontaktu z fantastycznym organizmem kolei. ,PodSwiadomos¢
bohatera kreuje mysl (...)”[194], ta za$S tworzy odpowiednie formy
(istoty, gtuche przestrzenie) i poddaje sie ruchowi ,cienia wielkiej
tajemnicy”[195].

Podobnie, jak w przypadku Szamoty, czy Czelawy, elementy swiata
nadprzyrodzonego ewokowane przez kolej sa nacechowane
negatywnie, niszczycielsko. ,Druga strona rzeczywistosci stanowi (...)
u Grabinskiego symbol wiecznego unicestwienia(...) Nierzeczywisty
byt powoduje destrukcje swiata realnego, prowadzac do jego
powtornego odrodzenia sie, ale w zmienionej formie”[196]. Forma ta
jest fantomem, obecnym juz tylko poza realnoscia.

Jak widzimy, tom Demon ruchu kreuje zwarty obraz swiata
dwudzielnego, ogarnietego powtarzalnoscig istnienia, bytu, ciaglym
ruchem. Kolej zas stanowi symbol owego ruchu, jego diaboliczny twor.
Jego ksztalt zas zalezny jest od demiurgicznej macy (tytulowego
demona ruchu), ktéry wplywa na umysty uczestniczacych w bycie kolei
ludzi. Wplyw ten jest niszczycielski, destabilizujacy strukture
rzeczywistosci.

Zakonczenie

W rozdziale trzecim ukazaliSmy najistotniejsze i najbardziej jaskrawe
obrazy sSwiata fantastycznego wykreowane przez Stefana Grabinskiego
w swych nowelach.



We wszystkich przypadkach zetkniecie sie i poznanie elementéw
nadprzyrodzonych wiaze sie z psychofizyczng destrukcja bohaterdéw, z
emanacja zia.

Powyzej opisane utwory stanowig rdwniez probe stworzenia
psychofantastyki (metafantastyki), ktérej glosicielem byt Grabinski.
Wydarzenia pochodzace z nowel maja podstawe bardziej lub mniej
weryfikowalng - psychofizyczng, parapsychologiczna, czy tez jedynie
psychopatologiczng, natomiast emanacje nadrealnosci maja miejsce
dzieki uczestnictwu umystéw ogarnietych namietnoscia, gniewem, czy
tez nierealnym ruchem. Umysly te, zgodnie z genezyjska filozofia
Stowackiego, natchnione wyobraznia kreuja fantomy.

Wszelkie zmiany psychiczne daja mozliwos¢ wejrzenia w Swiat
fantastyczny, ktory ingeruje w Swiat realny. Rzeczywistos¢ ma wiec
budowe dwudzielna, aczkolwiek czes¢ nadrealna w niej przewodzi.



ZAKONCZENIE

Tworczosc literacka Stefana Grabinskiego stanowi bardzo rozlegty i
wieloaspekotwy przyczynek do badan. Najdoskonalszym tego
dowodem jest istnienie kompendium wiedzy o autorze Demona ruchu
piora Artura Hutnikiewicza. Celem naszej pracy nie bylo jednakze
ukazanie catosci dziatalnosci pisarskiej Grabinskiego, lecz zaledwie jej
fragmentu, tj. nowelistyki (aczkolwiek, w tym przypadku, fragment ow
stanowi jadro tworczosci pisarza). Z tej czesci wyselekcjonowaliSmy
rowniez jeden aspekt, a mianowicie S$cieranie sie S$wiata
fantastycznego z realnym. Dogtebnemu wejrzeniu w ten problem
poswiecona byta ta praca. PragneliSmy ukaza¢, iz w nowelach
Grabinskiego z jednej strony zauwazamy wielodzielnoS¢ sSwiata
nadrealnego objawiajacego sie w realnym (fantastyczne istoty, miejsca,
wypetnione mocami postaci opanowane przez slepy tor, nierealne
czyny etc.), z drugiej jednak ksztatt tych objawien zbudowany jest na
jednolitym i niezmiennym kosécu (tylko wybrani dostepuja zaszczytu
swiadomego kontaktu ze sferag fantastyczng).

Wieloma przykladami udowodniliSmy bogactwo  pomystow
Grabinskiego. Stanowig one reminiscencje tradycyjnych toposow,
takich jak nawiedzony dom czy duch. Daja tez ich tworcze
przeobrazenie niespotykane na gruncie naszej literatury. Dla
przyktadu: Demon ruchu jest dzietem wyjatkowym, opierajacym sie na
oryginalnej idei organizmu kolei, podporzadkowanym zaréwno
zbudowanej przez autora ontologii jak i sSwiatopogladowi.

Grabinski w swej nowelistyce ukazywal dwutorowosé swiata - jego
podzial na czesé widzialng i niewidzialng. Owa czes$¢ fantastyczna
przesigknieta jest zlem. Kuszacym, gdyz niezauwazalnym. Ono, raz
dotkniete, pochlania bez litosci i jedynie nielicznym udaje sie wyjs¢ z
tej konfrontacji z zyciem.

Ludzie obtakani ogarnieci pasjami (twérczymi, erotycznymi)
zapominajacy o ksztalcie rzeczywistosci, tatwiej moga wejrzeé¢ na



drugq strone.

Grabinski - co nalezy zauwazy¢, jako jeden z najistotniejszych
wnioskow - byl absolutnie oddany swej wizji Swiata. Przez cala
twdrczos¢ szedt raz obrana Sciezka, oczywiscie wzbogacajac ja o nowe
elementy. Zawsze jednak stanowily one jej nieodlaczna czesé, stapialty
sie z nia w wyjatkowa, niepowtarzalng catos¢. Poszczegdlne nowele
natomiast sa zaréwno préba przetransponowania na polski grunt
tradycji weird stories, potaczona nierozerwalnie z podbudowa
filozoficzno-mityczna. Grabinski, pod sztafazem stricte rozrywkowym
starat sie przekazaé konkretne poglady na rzeczywistos¢ - jej wybitnie
dwubiegunowa forme. Bez reszty oddat sie idei dychotomii swiata,
dajac jej byt na stronach swych opowiesci.

Stefan Grabinski jest postacia wyjatkowa nie tylko dla naszej
fantastyki, ale ogétu naszej literatury. W toku pracy ukazywaliSmy
ksztalt wykreowanego przez niego Swiata, staraliSmy sie udowodnié
przemyslana konstrukcje pomystow polskiego Poego. 1, co
najistotniejsze, przedstawiliSmy sposéb, w jaki autor postrzegat
wspolistnienie rzeczywistosci cielesnej, otaczajacej nas oraz tej
dostrzeganej tylko przez nielicznych.



BIBLIOGRAFIA

Literatura podmiotu:

Grabinski S., Demon ruchu, Warszawa 1999.

Grabinski S., Niesamowite opowiesci, Krakéw 1975.
Grabinski S., Utwory wybrane, t.1: Nowele, Krakow 1980.
Grabinski S., Zemsta Zywiotakéw, , Kruk” 1997, nr 2.

Literatura przedmiotu:

Adamiec M., Cieni wielkiej tajemnicy, ,Twérczos¢” 1982, nr 7.

Bellinger G.]J., Leksykon mitologii. Mity ludéw i narodow swiata,
Warszawa 2003.

Biedermann H., Leksykon symboli, Warszawa 2001.

Brodke M., Wstep, [w:] Pokdj na wiezy. Opowiesci wampiryczne,
Wroctaw 1991.

Brzostowska ], O tworczosci Stefana Grabinskiego, ,Pamietnik
Warszawski” 1931, nr10-2.

Caillois R., Od basni do science fiction, [w:] Odpowiedzialnos¢ i styl,
Warszawa 1967.

Cirlot J.E., Stownik symboli, Krakéw 2000.

Czachowski K., Obraz wspdtczesnej literatury polskiej 1884-1934, t.3,
Warszawa-Lwéw 1936.

Eliade M., Sacrum, mit, historia. Wybor esejow, Warszawa 1970.
Filip G., Fantastyka i zto. Przyktad Grabinskiego, ,Fantastyka” 1989,



nr 10.

Gemra A., Wyobraznia na manowcach: opowiesci niesamowite, [w:]
Literatura i kultura popularna IX, red. T. Zabski, Wroctaw 2000.

Grabinski S., Wywiad wtasny ,Wiadomosci Literackich”, ,Wiadomosci
Literackie” 1927, nr 166.

Grabinski S., Z maojej pracowni. Opowies¢ o ,Maszyniscie Grocie”.
Dzieje noweli. Przyczynek do psychologii tworzenia, ,Fantastyka”
1984, nr 6.

Grabinski S., Zagadnienie oryginalnosci w tworczosci literackiej,
,Pamietnik Literacki” 1925, nr 26.

Haining P, Leksykon duchéw, Warszawa 1990.
Horzyca J., Stefan Grabiriski, , Krytyka I Zycie” 1936, nr 47.

Hutnikiewicz A., Stefan Grabinski czyli Jak sie pisze ,dreszczowce”,
[w:] Prozaicy dwudziestolecia miedzywojennego, red. B. Faron,
Warszawa 1974.

Hutnikiewicz A., Stefan Grabinski i jego dziwna opowies¢, [w:] S.
Grabinski, Utwory wybrane, t.1: Nowele, Krakéw 1980.

Hutnikiewicz A., Tworczos¢ literacka Stefana Grabinskiego, Torun
1959.

Irzykowski K, Fantastyka, ,Maski” 1918, nr 32-33.
Irzykowski K., Walka o tres¢, Warszawa 1929.

Korzeniecka-Bondar A., Cisza jako pomost miedzy swiatem a sobq
samym, [w:] Ku humanistycznej przysztosci swiata w nowym wieku,
red. Z. tomny i K. Marcinowska-tangowska, Opole 2001.

Krajewski T., KsigZze fantastow. Stefan Grabinski - polski Lovecraft,
,Sfera” 2003, nr 1.

Kwiatkowski J., Dwudziestolecie miedzywojenne, Warszawa 2000.

Kwiatkowski ]., Literatura Dwudziestolecia. Synteza uniwersytecka,
Warszawa 1990.

Le Fanu J.S., Carmilla, [w:] Pokoj na wiezy. Opowiesci wampiryczne,
Wroctaw 1991.

Lem S., Postowie, [do:] S. Grabinski, Niesamowite opowiesci, Krakow
1975.



Niewiadomski A., Smuszkiewicz A., Leksykon polskiej literatury
fantastycznonaukowej, Poznan 1990.

Niewiadomski A., Grabinski Stefan (1887-1936), ,Fantastyka” 1984, nr
6.

Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, przekt. i oprac.
benedyktynow tynieckich, Poznan-Warszawa 1980.

Plomienski J.E., Suweren polskiej fantastyki literackiej, [w:] Tworcy
bez masek, Warszawa 1956.

Poe E.A., Opowiesci niesamowite, Warszawa 1956.
Robbins R.H., Encyklopedia czarow i demonologii, Warszawa 1998.

Stownik gatunkow literackich, red. M. Biernacki i M. Paulus, Bielsko-
Biata 1999.

Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw 1997.
Stownik termindw literackich, Wroctaw 1988.

Smuszkiewicz A., Zaczarowana gra, Poznan 1982.
Stevenson R.L., Doktor Jekyll i pan Hyde, Warszawa 1985.

Stoff A., Szes¢ ,Spojrzenn” Stefana Grabinskiego, [w:] Od
Kochanowskiego do Rozewicza, red. J. Kryszak, PWN 1988.

Tatarkiewicz W.,, Historia filozofii, Warszawa 1990.

Wydmuch M., Gra ze strachem. Fantastyka grozy, Warszawa 1975.
Wystouch S., Anatomia widma, ,Teksty” 1977, nr 2.

Zajac D., Droga a polimorfizm bytu, ,Kwartalnik Opolski” 2003, nr 1.

Zwolinska B., Wampiryzm w literaturze  romantycznej i
postromantycznej. Na przyktadzie ,Opowiesci niesamowitych” Edgara
Allana Poego, ,Poganki” Narcyzy Zmichowskiej oraz opowiadan
Stefana Grabinskiego, Gdansk 2002.



Przypisy

[1] Za: A. Hutnikiewicz, Tworczos¢ literacka Stefana Grabiriskiego,
Torun 1959, s.58-59

[2] ]J.E. Ptomienski, Suweren polskiej fantastyki literackiej, [w:] Twdrcy
bez masek. Sylwetki, Warszawa 1956, s.118-119.

[3] A. Hutnikiewicz, op. cit., s.67-68.

[4] K. Irzykowski, Fantastyka, ,Maski” 1918, z.32-33; cyt. Za: K.
Czachowski, Obraz wspotczesnej literatury polskiej 1884-1934, t.3,
Warszawa-Lwéw 1936, s.538.

[5] A. Hutnikiewicz, op. cit., s.81.

[6] A. Gléwczewski, Zapomniany dramat fantastyczny (O ,Ciemnych
sitach” Stefana Grabinskiego), [w:] Fantastyka, fantastycznosc,
fantazmaty, pod red. A. Matuszewskiej, Gdansk 1994, s.124.

[7] S. Grabinski, Wywiad wtasny ,Wiadomosci Literackich”,
»~Wiadomosci Literackie” 1927, nr 166, s.1.

[8] Za: A. Hutnikiewicz, op. cit., s.85.

[9] A. Hutnikiewicz, op. cit., s.100.

[10] Ibid., s.95.

[11] Ibid., s.56.

[12] Za: ]J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie miedzywojenne, Warszawa
2000, s. 245.

[13] Ibidem.

[14] Cyt. Za: A. Niewiadomski i A. Smuszkiewicz, Leksykon polskiej
literatury fantastycznonaukowej, Poznan 1990, s. 78 (hasto: STEFAN
GRABINSKI).

[15] W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t.1, Warszawa 1990, s.88.

[16] D. Zajac, Droga a polimorfizm bytu, ,Kwartalnik Opolski” 2003, nr
1, s.56-57.

[17] W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t.3, Warszawa 1990, s.209-211.
[18] A. Hutnikiewicz, Stefan Grabinski i jego dziwna opowies¢, [w:] S
Grabinski, Utwory wybrane, t.1:Nowele, Krakéw 1980, s.12.



[19] W. Tatarkiewicz, op. cit., s.201.

[20] S. Grabinski, Slepy tor, [w:] Nowele, s.185-207.

[21] A. Hutnikiewicz, Tworczos¢ literacka..., op. cit., s. 130.

[22] A. Niewiadomski i A. Smuszkiewicz, op. cit., s. 79.

[23] Cyt. Za: A. Wydmuch, Gra ze strachem. Fantastyka grozy,
Warszawa 1975, s.110.

[24] R. Caillois, Od basni do science fiction, [w:] Odpowiedzialnos¢ i
styl, Warszawa 1967, s.39.

[25] A. Niewiadomski i A. Smuszkiewicz, op. cit.,, s.278 (hasto:
FANTASTYKA GROZY).

[26] A. Niewiadomski, Literatura fantastycznonaukowa, Warszawa
1992, s.24.

[27] Za: ]J. Kwiatkowski, op. cit., s.199-200.

[28] K. Czachowski, op. cit., s.538.

[29] A. Hutnikiewicz, Stefan Grabinski czyli Jak sie pisze
L,dreszczowce”, [w:] Prozaicy dwudziestolecia miedzywojennego.
Sylwetki, red. B. Faron, Warszawa 1974, s.223.

[30] S. Grabinski, Zagadnienie oryginalnosci w tworczosci literackiej,
,Pamietnik Literacki” 1925, nr 206, s.1.

[31] Ibid., s.2.

[32] Ibid., s.3.

[33] A. Niewiadomski i A. Smuszkiewicz, op. cit., s.78.

[34] S. Grabinski, op. cit., s.4.

[35] A. Hutnikiewicz, Twdrczos¢ literacka..., op. cit.,, s.120; za S.
Grabinski, op. cit., s.4-5.

[36] S. Grabinski, op. cit., s.5.

[37] Za: A. Hutnikiewicz, op. cit., s.121-122.

[38] Ibid., s.122.

[39] Za: A. Hutnikiewicz, Stefan Grabinski czyli Jak sie pisze
L,dreszczowce”, s.224.

[40] A. Hutnikiewicz, Tworczos¢ literacka..., op. cit., s.123-124.

[41] za: A.Gemra, Wyobraznia na manowcach: opowiesci niesamowite,
[w:] Literatura i kultura populana IX, red. T. Zabski, Wroctaw 2000,
s.155.

[42] Stownik gatunkéw literackich, red. M. Bernacki i M. Paulus,
Bielsko-Biala 1999, s.334.(hasto: POWIESC GOTYCKA).

[43] M. Wydmuch, Gra ze strachem..., s.94.



[44] S. Grabinski, Kochanka Szamoty, [w: ] Nowele , Krakéw 1980, s.
392.

[45] W domu Sary, [w:] Nowele, s.416.

[46] Czad, [w:] Nowele, s. 362.

[47] Gtucha przestrzen, [w:] Nowele, s.78.

[48] Zauwazmy warto$¢ znaczeniowq tytulu, wyraznie okreslajacego
charakter opisywanego w noweli miejsca.

[49] Ultima Thule, [w:] Nowele, op. cit., s.209.

[50] E.A. Poe, Zagtada Domu Usherow,[w:] Opowiesci niesamowite,
Warszawa 1956, s.289.

[51] B. Zwolinska, Wampiryzm w literaturze romantycznej i
postromantycznej. Na przyktadzie ,Opowiesci niesamowitych” Edgara
Allana Poego, ,Poganki” Narcyzy Zmichowskiej oraz opowiadan
Stefana Grabinskiego, Gdansk 2002, s. 150.

[52] Ibid., s. 177.

[53] Dziedzina, [w:] Nowele, s. 284.

[54] Biaty Wyrak, [w:] Nowele, s. 313.

[55] M. Adamiec, Cien wielkiej tajemnicy, ,Tworczos¢” 1982, nr 7, s.
101.

[56] A. Hutnikiweicz, Twdrczos¢ literacka..., s. 367-368.

[57] Kochanka Szamoty, [w:] Nowele, s. 396-397.

[58] Slepy tor, [w:] Nowele, s. 188.

[59] Szalona zagroda, [w:] S. Grabinski, Niesamowite opowiesci,
Krakéw 1975, s.294.

[60] Ibid., s. 294-295.

[61] B. Zwolinska, op. cit., s.143.

[62] Ibid., s.196.

[63] Za: M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybdr esejow, Warszawa
1970.

[64] Dziedzina, s.286-287.

[65] Szary pokdj, s.225.

[66] A. Hutnikiewicz, Stefan Grabinski i jego dziwna opowies¢, [w:] S.
Grabinski, Nowele wybrane, Krakow 1980, s. 19.

[67] Slepy tor, s.191.

[68] A. Korzeniecka-Bondar, Cisza jako pomost miedzy swiatem a sobq
samym, [w:] Ku humanistycznej przysztosci swiata w nowym stuleciu,
red. Z. Lomny i K. Marcinowska-tLangowska, Opole 2001, s. 172.



[69] A. Hutnikiewicz, Tworczos¢ literacka..., s. 216.

[70] S. Grabinski, Z mojej pracowni .Opowiesc¢ o ,,Maszyniscie Grocie”.
Dzieje noweli. Przyczynek do psychologii tworzenia, , Fantastyka”
1984, nr 6, s. 65.

[71] A. Hutnikiewicz, Stefan Grabinski czyli jak sie pisze
,,dreszczowce”, s.13.

[72] A. Stoff, Szes¢ ,,Spojrzen” Stefana Grabinskiego, [w:] Od
Kochanowskiego do Rozewicza, red. J. Kryszak, PWN 1988, s.164-165.
[73] A. Hutnikiewicz, Tworczos¢ literacka..., s.224.

[74] Spojrzenie, [w:] Nowele, s.462.

[75] A. Hutnikiewicz, Tworczos¢ literacka..., s. 216.

[76] Spojrzenie, s. 466.

[77] bid., s.474.

[78] Szary pokaj, s.231.

[79] S. Grabinski, Z mojej pracowni..., s.65.

[80] S. Grabinski, Engramy Szatery, [w:] Demon ruchu, Gdansk 1999,
s. 131.

[81] Spojrzenie,[w:] Nowele, s.471.

[82] A. Hutnikiewicz, Tworczosc¢ literacka.., s.217.

[83] W domu Sary, s.421.

[84] Gebrowie, [w:] Nowele, s.337.

[85] ]J. Lorentowicz, Galeria osobliwosci, “Express Polarny” 1924, nr
227/8; za: A. Hutnikiewicz, Tworczos¢ literacka..., op. cit., 5.225-226.
[86] S. Grabinski, Zemsta Zywiotakéw, ,Kruk” 1997, nr 2, s.25.

[87] Tbid., s.27.

[88] Ibid., s.28

[89] Smoluch, [w:] Nowele, s.93.

[90] A. Hutnikiewicz, Tworczos¢ literacka... s. 152.

[91] K. Czachowski, Obraz wspdtczesnej literatury polskiej..., s.539.
[92] Za: M. Brodke, Wstep, [do:] Pokdj na wiezy. Opowiesci
wampiryczne, Wroctaw 1991, s.53.

[93] S. Lem, Postowie, [do:] S. Grabinski, Niesamowite opowiesci,
Krakéw 1975, s.351.

[94] za: A. Hutnikiewicz, Twdrczos¢ literacka..., s.231.

[95] K. Czachowski, op. cit., s. 540.

[96] Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, przektad i
opracowanie benedyktynow tynieckich, Poznan-Warszawa 1980, s.112.



[97] za: R.H. Robbins, Encyklopedia czaréw i demonologii, Warszawa
1998, s.307. (hasto: WAMPIR)

[98] M. Brodke, op. cit., s.12.

[99] Ibid., s.39.

[100] J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie miedzywojenne, s.242.

[101] W domu Sary, s.409.

[102] Tbid., s.410.

[103] Ibid., s.415.

[104] Tbid., s.416.

[105] Tbid., s.422.

[106] Tbid., s.424.

[107] Tbid., s.426.

[108] Ibid., s.430.

[109] Za: 1. Kolasinska, Kiedy spojrzenie Gorgony budzi upiory: horror
filmowy i jego widz, [w:] Kino gatunkow: wczoraj i dzis, Krakow 1998,
s.115.

[110] W domu Sary, s.416.

[111] J. S. Le Fanu, Carmilla, [w:] Pokdj na wiezy. Opowiesci
wampiryczne, wstep i opracowanie M. Brodke, Wroctaw 1991, s.241.
[112] W domu Sary, s.412.

[113] Carmilla, s.244.

[114] ibid., s.245.

[115] ibid., s.289.

[116] M. Brodke, op. cit., s.53.

[117] Za: A. Hutnikiewicz, Stefan Grabinski i jego dziwna opowiesc,
s.20.

[118] Za: H. Biedermann, Leksykon symboli, Warszawa 2001, s.163
oraz J.E. Cirlot, Stownik symboli, Krakéw 2000, s.202. (hasto: KREW)
[119] R.H. Robbins, ibidem.

[120] A. Hutnikiewicz, ibidem.

[121] Za: M. Brodke, op. cit., s.29-30.

[122] Kochanka Szamoty, s.391.

[123] Za: A. Hutnikiewicz, Tworczosc¢ literacka..., s.191.

[124] Kochanka Szamoty, s.399.

[125] Tbid, s.394.

[126] Ibid., s.403.

[127] Tbid., s.404.



[128] Ibid., s.405.

[129] Ibid., s.406.

[130] Za: A. Hutnikiewicz, Twérczos¢ literacka..., s.193-194.

[131] A. Hutnikiewicz, Stefan Grabinski i jego dziwna opowiesc, s.18.
[132] M. Adamiec, Cien wielkiej tajemnicy, s.107.

[133] S. Lem, Postowie, s.347.

[134] A. Hutnikiewicz, Twdrczos¢ literacka..., s.185.

[135] Za: A. Hutnikiewicz, Twdrczos¢ literacka..., s.194-195 oraz S.
Lem, op. cit., s.346-347.

[136] S. Wystouch, Anatomia widma, , Teksty” 1977, nr 2, s.157.

[137] Ibid., s.143.

[138] Ibidem.

[139] G. Filip, Fantastyka i zto. Przyktad Grabinskiego, ,Fantastyka”
1989, nr 10, s.59.

[140] za: G.J. Bellinger, Leksykon mitologii. Mity ludéw i narodow
swiata, Warszawa 2003, s.361 oraz P. Haining, Leksykon duchow,
Warszawa 1990, s.127 oraz R.H.Robbins, op. cit., s.284-285. (hasta:
INKUB, SUKKUB)

[141] za: A. Hutnikiewicz, Tworczosc¢ literacka..., s.130.

[142] S. Grabinski, Z mojej pracowni. Opowies¢ o ,Maszyniscie
Grocie”. Dzieje noweli. Przyczynek do psychologii tworzenia,
,Fantastyka”1984, nr 6, s.52.

[143] Dziedzina, s.281.

[144] Za: G. Filip, op. cit., s.58.

[145] Zez,[w:] Nowele, s.39.

[146] Ibid., s.41.

[147] Ibid,, s.43.

[148] A. Hutnikiewicz, Stefan Grabinski i jego dziwna opowiesc, s.20.
[149] Zez, s.43.

[150] Ibid., s.44.

[151] Ibid., s.51.

[152] G. Filip, op. cit., s.59.

[153] Za: A. Hutnikiewicz, Tworczos¢ literacka..., s.227.

[154] W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t.3, s.115.

[155] A. Hutnikiewicz, Twdrczos¢ literacka..., s.230.

[156] Okreslenie za: G. Filip, ibidem.

[157] M. Adamiec, op. cit., s.99.



[158] Problemat Czelawy,[w:] Nowele, s.233.

[159] Ibid., s.235.

[160] Ibid., s.237.

[161] Ibid., s.241.

[162] Ibidem.

[163] Ibid., s.246.

[164] Ibid., s.252.

[165] Ibid., s.253.

[166] Ibid., s.259-260.

[167] Por. K. Irzykowski, Walka o tres¢, Warszawa 1929, s.142.

[168] S. Grabinski, Zagadnienie oryginalnosci w tworczosci literackiej,
s.3.

[169] Za: G. Filip, ibidem.

[170] A. Niewiadomski i S. Smuszkiewicz, Leksykon polskiej literatury
fantastycznonaukowej, Poznan 1990, s.78. (hasto: STEFAN
GRABINSKI)

[171] A. Hutnikiewicz, Stefan Grabinski i jego dziwna opowies¢, op.
cit., s.20.

[172] Za: G. Filip, op. cit., s.58.

[173] J. Brzostowska, O twdrczosci Stefana Grabinskiego, ,Pamietnik
Warszawski” 1931, nr 10-2, s.165.

[174] P. Haining, op. cit., s.273.(hasto: SOBOWTOR)

[175] Za: A. Hutnikiewicz, Tworczosc literacka..., s.237.

[176] A. Hutnikiewicz, Stefan Grabinski i jego dziwna opowies¢, s.12.
[177] za: D. Zajac, Droga o polimorfizm bytu, ,Kwartalnik Opolski”
2003, nr 1, s.57.

[178] S. Grabinski, Z maojej pracowni..., s.53.

[179] za: W. Tatarkiewicz, op. cit., s.211.

[180] A. Niewiadomski i A. Smuszkiewicz, ibidem.

[181] A. Hutnikiewicz, Tworczos¢ literacka..., s.149.

[182] D. Zajac, op. cit., s.55.

[183] A. Hutnikiewicz, Tworczos¢ literacka..., ibidem.

[184] S. Grabinski, Demon ruchu, [w:] Nowele, s.137.

[185] ibid., s.123.

[186] Ibid., s.127.

[187] Ibid., s.128.

[188] Ibid., s.131.



[189] D. Zajac, op. cit., s.56.

[190] Za: W. Tatarkiewicz, op. cit., s.201.

[191] D. Zajac, op. cit., s.57.

[192] M. Adamiec, op. cit., s.102.

[193] Za: A. Hutnikiewicz, Tworczosc¢ literacka..., s.152.
[194] D. Zajac, op. cit., s.59.

[195] Za: M. Adamiec, op. cit., s.103.

[196] D. Zajac, op. cit., s.57.



Spis tresci

Wstep
Rozdzial I. Stefan Grabinski. Sylwetka autora, wykladnia

swiatopogladowa, poglady na tworczos¢ fantastyczna
Wnprowadzenie

1. Sylwetka autora
2. Swiatopoglad autora
3. Poglady Stefana Grabinskiego na tworczos¢ fantastyczna
Zakonczenie
Rozdzial I1. Punkty i sposoby stykania sie Swiata

fantastycznego z rzeczywistym
Wnprowadzenie

1. Odcieta przestrzen

2. Obted
3. Zawody
Zakonczenie

Rozdzial ITI. Najwazniejsze elementy Swiata fantastycznego
Wnprowadzenie
1. Wampiry i upiory
2. Demoniczni blizniacy

3. Organizm kolei
Zakonczenie

Zakonczenie
Bibliografia
Przypisy




	Wstęp
	Rozdział I. Stefan Grabiński. Sylwetka autora, wykładnia światopoglądowa, poglądy na twórczość fantastyczną
	Wprowadzenie
	1. Sylwetka autora
	2. Światopogląd autora
	3. Poglądy Stefana Grabińskiego na twórczość fantastyczną
	Zakończenie

	Rozdział II. Punkty i sposoby stykania się świata fantastycznego z rzeczywistym
	Wprowadzenie
	1. Odcięta przestrzeń
	2. Obłęd
	3. Zawody
	Zakończenie

	Rozdział III. Najważniejsze elementy świata fantastycznego
	Wprowadzenie
	1. Wampiry i upiory
	2. Demoniczni bliźniacy
	3. Organizm kolei
	Zakończenie

	Zakończenie
	Bibliografia
	Przypisy

